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HUSEYIN RAHMI GURPINAR, 1864’te istanbul’da dogdu. Dért ya-
sinda annesini kaybetti. Cocuklugu teyzesinin yaninda, Aksaray’da
gecti. Mahmudiye Riisdiyesi'nde okudu. Hastaligi sebebiyle Miilki-
ye’deki egitimini yarim birakti. Kisa siireli birkag memuriyet deneme-
si ve bir dénem milletvekilligi haricinde hayatini hep yazdiklariyla
kazandi. Heniiz 23 yasindayken yazdig ilk romani $ik, Ahmet Midhat
Efendi’nin 6vgiileriyle karsilandi ve 1887°de Terciiman-i Hakikat’te tef-
rika edildi. Sonraki yillarda verimli bir yazarlik hayati gegirdi. 19. yiiz-
yil sonu ve 20. yiizyl basi istanbul'unun konak ve sokak hayatini eser-
lerinde ustalikla isledi. Klasiklesmis bircok romaninin yani sira hikaye,
oyun, makale tiirlerinde de eserler verdi. Edebiyatimizda gergekgili-
gin ve dogalciligin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Hiiseyin Rah-
mi Girpinar’in eserlerinde halki pozitif bilimlere yonlendirme istegi
de agikea goriiliir. 1944’te 6len yazarin mezari, hayatinin son 31 yilini
gecirdigi Heybeliada'dadir.






Sunus

Temel olarak 19. ytizyilin ikinci yarisinda yazilan ve Tan-
zimat roman1 adin1 verdigimiz metinlerde kimi ortak temalara
rastlariz. Berna Moran’in Tiirk Romamna Elestirel Bir Bakis'1-
nin birinci cildinin 6nséziinde, Jale Parla’nin Babalar ve Ogul-
lar adli incelemesinde veya Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in
Stk’inin da aralarinda bulundugu bu déneme ait metinlere ge-
tirdigi yenilik¢i yaklasimla Nurdan Giirbilek’in Kér Ayna, Ka-
yip Sark'inda bu temalarin ve 1800’lerin sonuna ilerlerken
edebiyat¢ilarin Osmanli’'nin iginden gectigi doniisiime verdigi
tepkilerin ayrintili yorumlarini bulmak miimkiindiir. Aslina
bakilirsa Tiirkge romanin bu olusum evresinin, edebiyatimizin
bagka hi¢bir akim ya da déneminin erisemedigi bir ilgiyle kar-
silandigin1 ve onlarca arastirmacinin su ya da bu yoniyle soz
konusu romanlari ele aldigini ve almaya siirdiirdiiklerini séyle-
mek yanlis olmaz.

Tiim bu edebiyat tarihcilerinin ve ortaya ¢ikan inceleme-
lerinin tekrar etmekten bikmadig: tespitlerin bagindaysa, Tan-
zimat déneminde kaleme alinan romanlarin neredeyse tama-
minin Dogu-Bati arasindaki iliskiyi metnin ana meselelerinden
biri haline getirmis olmasi bulunur. Elbette biitiin yazar ve
romanlar1 tek bir temaya, renge, sese indirgemek muhtemelen
bir elestirmenin hi¢bir zaman sapmamasi gereken, sonu ¢ik-
maz bir sokaktir. Her yazarin, her karakterin, her hikiyenin iyi
ya da kotii, ustaca ya da acemice, ayrintili ya da basmakalip
bicimde anlatacag1 kendine 6zgii bir derdi vardir ve nihai yar-
gilara ulasmadan 6nce bu derdin ne olduguna ciddiyetle kulak



vermek gerekir. Bu bakimdan Hiiseyin Rahmi ve Sik da —tipki
kendinden 6nce ve sonrakiler gibi— dinlenilmeyi sonuna dek
hak eder.

Ote yandan, Dogulu olarak cizilmis bir karakterin Os-
manlt'ya yeni yeni niifuz eden, Batili olarak resmedilen deger-
lerle karsilasmasinin ve bu ¢ekici ama tehlikeli etki karsisinda
bocalamasinin, hatta maddi ve manevi kayiplara ugramasinin
dénemin romanlarinin tiimiinde bir bicimde belirdigi de ger-
cektir. Kuskusuz yaratilan karakterlerin tepki ve akibetleri, bir
baska deyisle kaderleri, romancilarin vermek istedikleri mesa-
jin ne olduguna, diinya goriislerine, edebiyat anlayislarina ve
okurda uyandirmak istedikleri duyguya gore degiskenlik gos-
terir.

Sézgelimi Ahmet Midhat'in Felatun Bey karakteri kokle-
rinden &ylesine kopuktur ki icinde bulundugu batakligin farki-
na bile varamadan kendi sonuna kérliik icinde ilerler. Rakim
Efendi’yse ihtiyatliligi ve agikgozliiliigiiyle zenginlestirdigi ma-
neviyat1 sayesinde sadece tehlikelerden kacinmakla kalmaz,
onlart ¢ikarlari dogrultusunda yénlendirmeyi de becerir. Ah-
met Midhat'in yontemi hemen her zaman didaktik, temkinli
ve kendinden emindir. Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi'ndaysa, yazar, Bihruz Bey'in alafrangaliga diiskiinliigii-
nii daha ironik bigimde anlatmay: tercih eder. Siyah-beyaz
karsithigini kurarak degil, bilgeli§in yan1 baginda cehaletin de
tirmanisa gectigi bir cagin kaybedenlerinden birini aktarmay1
secer. Namik Kemal’in Intibah’'inda Sik’ta da rastladigimiz tiir-
den femme fatale kadnlarla kargilasiriz. Dogulunun Batilinin
pariltili diinyasinda kérlesmesinin, safligint kaybederek siiriik-
lenmesinin sebebi bu kadinlardir yazara gore...

Ornekleri cogaltmak miimkiindiir ancak biitiin diinyanin
girdabina kapildig1 ve bir bakima da kapilmak zorunda oldugu
modernlesme siireci, ulastig1 her yerde oldugu gibi Osmanli’da
da geleneksel yasami temelinden sarsar, kendi akintisinda sii-
riikler ve isleyisini degistirir. Bizim icin giizel ve kiymetli olan,
yazarlarin ayni konuyu nasil farkli sekillerde ele aldiklarini,
romanlarini insa ederken hangi dekorlar1 kullandiklarini, nasil
renkler, karakterler, dokular yarattiklarini takip etmek, nere-
deyse iki yiiz yili asan modernlesme sertivenimizde hangi en-
gelleri asmaya niyetlendiklerini ve bunu ne &lciide becerebil-
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diklerini anlamaya calismaktir. Bu bakimdan Hiiseyin Rah-
mi’'nin Sik’1 bize benzersiz 6rneklerden birini sunar.

Sik'la ilk kez karsilasacak ya da yillar 6nce tanistif1 ama
zamanla zihnindeki izleri siliklesen bu romanla yeniden bulu-
sacak okurlarin keyfini kacirmamak adina, burada kitabin an-
lattiklarini desmek yerine roman ve énemi hakkinda baz1 kisa
bilgiler vermenin daha uygun olacagini saniyorum.

Hiiseyin Rahmi’nin kitabinin basina ekledigi “Mukaddi-
me/Onséz” kisminda da belirttigi gibi, yazarin ilk romani olan
Sik’in yayimlanma hikayesi Hiiseyin Rahmi'nin yazdiklarini
dénemin en {inl{i romanc1 ve gazetecilerinden Ahmet Midhat'a
gondermesiyle baglar. Bu esnada romanin ancak yaris1 tamam-
lanmis durumdadir ve 1864 dogumlu Hiiseyin Rahmi de he-
niiz yirmili yaglarinin baginda, yayincilik diinyasiyla iligkisi
bulunmayan geng bir yazar adayidir. Ayn1 zamanda o yillarin
en yiiksek tirajli gazetelerinden biri olan Terciiman-1 Hakikat'in
hem basyazar1 hem de sahibi olan Ahmet Midhat, Hiiseyin
Rahmi’'nin génderdigi kissmlardan ¢ok hoglanir ve kendisini
tanismak tizere gazeteye davet eder. Ilk karsilasmalar1 pek iyi
baslamaz: Ahmet Midhat, cok begendigi bu roman baslangici-
nin kargisindaki cocuksu goriiniimlii gencten c¢iktigina bir siire
inanamaz. Tkna oldugundaysa roman: tamamlamas: sartiyla
gazetesinde tefrika etmek istedigini sdyler. Hayrani oldugu ve
yazdiklarinda bu hayranhigin etkileri siklikla giin yiiziine ¢ikan
Hiiseyin Rahmi, Ahmet Midhat'in bu talebini karsilamak iize-
re hizla calismaya koyulur ve kisa siire sonra romani tamamlar.
Boylelikle Sik’1n ilk versiyonu Subat 1888’de Terciiman-1 Ha-
kikat'te tefrika edilmeye baglanir. ilgiyle karsilanan tefrika
1889’da kitaplasur.

1920’ye gelindigindeyse, Hiiseyin Rahmi bu kez usta ve
iinlii bir yazar olarak yeniden romaninin bagina oturur ve kii-
ciik degisikliklerle onu kusur saydigi kimi piiriizlerinden arin-
dirir. Yazarin tercihlerine saygi duyulmasi gerektigini diisiine-
rek ben de bu niishay1 temel almayi, gerekli yerlerde de ilk
baskistyla karsilastirmay tercih ettim. Bu ilk romanin, ilerle-
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yen yillarda aralarinda Miirebbiye, Sipsevdi, Gulyabani, Efsun-
cu Baba gibi klasiklerimiz de bulunan pek cok farkl:i tiirde
onlarca kitaba imza atacak Hiiseyin Rahmi'nin edebiyat diin-
yasina kabulii anlamina da geldigini unutmamak gerekir. O
halde yazarina 1944’teki vefatina dek edebiyat diinyasinin ve
okur ilgisinin kapilarini aralayan ve ona yasaminin son giinleri-
ne kadar yazma sevki veren Sik, bu “ilk’ligi disinda neden
onemlidir?

Genel kabul gordiigii iizere, Sik'in genel havasina bakildi-
ginda Tanzimat déneminde yazilan, dzellikle de Ahmet Mid-
hat'in kaleminden cikan metinlerle benzesen yanlar1 oldugu
dogrudur. Romanin bagkarakteri ve Bat1 hayranligindan bagka
bir meziyeti olmayan Satirzade’de Felatun Bey’i, caliskanlig:
ve bilgisiyle herkesge sayg1 goriip 6vgiiyle karsilanan Dogu’nun
temsilcisi Masuk Bey'deyse Rakim Efendi'yi animsatan pek
cok 6zellik bulunabilir. Ancak baslangigta ve uzak mesafeden
bakildiginda ortaya ¢ikan bu benzerlik, romanin icinde ilerle-
dikge daha az gériiniir olmaya, Hiiseyin Rahmi’'nin kendine
hasliklariysa giderek daha fazla hissedilmeye baglar.

Ornegin yazarin hemen hemen biitiin eserlerinde rastla-
nan mizahi yaklagim daha ilk sayfalarda kendini belli eder. Sik,
ciddi bir meselenin ancak asik suratli bicimde anlatilabilecegi
yargisina bir tiir bagkaldir1 gibidir. Vermek istedigi mesaj1 di-
daktik, tist perdeden bir sesle aktarmak (bir anlamda okurun
goziine sokmak) yerine, karakterlerin icine diistiigii giiliing
durumlar araciligiyla olan biteni okura géstermeyi yegler.

Romanin ilging bir baska yoniiyse adeta baskarakterler-
den biri gibi hikayenin olay 6rgiisiinde bagat bir role sahip bu-
lunan Drol adindaki képegin varligidir. Kitap boyunca oradan
oraya siiriiklenen ve kimi zaman basini1 belaya sokan, kimi za-
mansa etrafindakiler yiiziinden bast belaya giren Drol, roman
gelenegimizde nadiren karsilastigimiz havyan karakterlerin ilk
drneklerinden biri olmast agisindan da son derece kiymetlidir.

Pek ¢ok elestirmenin de dikkat ¢ektigi gibi, Hiiseyin Rah-
mi'nin eserlerinde hem okuma zevkini artiran hem de giinii-
miiz okuru acisindan essiz bir kaynak oldugunu diistindiigim
bir baska mesele, yazarin Istanbul’un farkli 6zelliklerini kapsa-
yan manzaralar cizmedeki basarisidir. Dénemin sokak hayati-
nin, caddelerinin, mimarisinin, eglence dleminin ya da ev yasa-
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minin yani sira, Hiiseyin Rahmi sehrin kozmopolit, cokkiiltiir-
lii dokusunu ve giindelik yasama dair daha bircok ayrintiy1 da
eserlerinde comertce bizimle paylagir. Konusma dilini edebi-
yatta en iyi temsil eden ve bu dilin renklerini metinlerine en
ustaca yansitan yazarlarimizdan olan Hiiseyin Rahmi’'nin bu
iislup 6zelliginin 6rneklerine, ilk romani olan Sik’ta da siklikla
rastlamak miimkiindiir.

Son olarak, 19. yiizyilin ikinci yarisinda triinlerini veren
Tanzimat romanlarinda neredeyse her zaman genis zaman ke-
sitleri tizerinden anlatilan ve bu tercih nedeniyle kimi kez
hikayenin ézetlenmesini kaginilmaz kilan olay 6rgiisii, Sik’ta
yalnizca birkag giine sigdirdlmigtir. Heniiz ilk romaninda bu
denli iddial1 ve zor bir ise kalkisan Hiiseyin Rahmi, b&ylece
ayrintilardan daha fazla yararlanmanin da imkanini artirmag
olur. Her ne kadar ustasi Ahmet Midhat, romanin acik uclu
bitisinden tatmin olmayip kitabin sonuna agiklayic1 bir “son-
s6z” eklemekten kendini alikoyamasa da Hiiseyin Rahmi’nin
bu sezgisel ydneliminin bugiiniin modern begeni 6l¢iitlerine
¢ok daha yakin oldugunu, bu acidan da kendi zamaninin Gte-
sine uzanan bir yol agti§in1 6ne siirmek yanlis olmaz. Kisacasi
gerek karakter, giindelik yagsam ya da konusma diline ait ayrin-
tilarin kullanimi; gerekse anlatilan zamanin cercevesi, olay 6r-
giisii veya mizahi yaklasim tercihleriyle Sik’in bugiin icin de
soyleyecek daha pek cok s6zii vardir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sik’t hem yazari hayattay-
ken hem de vefatindan sonraki yillar icinde pek ¢ok kez farkly
yayinevlerince, farkli diizenlemeler ve/veya sadelestirmelerle
yayimlanmig ve okuyucu tarafindan da ilgiyle kargilanagelmis-
tir. Ote yandan, bu ¢ok sayidaki farkli baskilarin arasinda, ro-
mani oldugu gibi aktaran ya da elestirel bir gézle sunanlarin
yani sira, Hiiseyin Rahmi'nin kendi dénemi icin bile takibi zor
ama son derece mizahi, keyifli olan iislubunu bozacak sekilde
sadelestiren ya da hatali okumalar veya notlarla bir bakima
yazarin niyetinin disina ¢ikan, hatta ona haksizlik edercesine
dzensiz versiyonlart da dolagima girmistir.
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Bu yiizden, bu metinleri sadelestirilmis ve 6zgiin halleriy-
le iki farkli edisyonla yayima hazirlarken Hiiseyin Rahmi’nin
kaleminden cikanlari miimkiin olan en az miidahaleyle ama
olabilecek en anlasilir bicimde okurun begenisine sunmak te-
mel amacim oldu. Sik'in Arap harfleriyle kaleme alinmis ve
yazarinin onay verdigi 6zgiin metninin son halini Latin harfle-
rine aktarirken giintimiiziin imla ve dilbilgisi kurallarin1 kul-
landim ve baylelikle esas olarak okuma kolaylig1 saglayan bir
deneyim ortaya ¢ikarmayi umdum. Okurlarin metinde gecen
bir kelime ya da tabirin anlamindan emin olamadigi durum-
larda merakini giderebilmesi icin kitabin sonuna olduk¢a kap-
samli ve 6zellikle romanda yer aldigi kissmlardaki anlami1 kar-
silayacak icerikte bir s6zlitk ekledim.

Daha zorlu ve {izerine uzun uzadiya diigiinmeyi gerekti-
ren sadelestirilmis versiyondaysa, Hiiseyin Rahmi’nin bugiin
icin kimi zaman oldukga zorlayici, giiniimiiziin konusma di-
linden epeyce uzaklasmis, bolca Arapga, Farsca sdzciik ve tam-
lama iceren, siklikla Fransizcadan alintilar barindiran iislubu-
nu olabildigince bugiiniin okuruna hissettirmeye gayret ettim.
Kimi yerlerde bugiin igin giindelik dilde siklikla karsimiza cik-
mayan kelimeler yer aliyor olsa da, ciimlelerin tamamindan
veya konunun baglamindan anlamlarmin c¢ikarilabilecegine
inandigim ol¢iide yazarin kelime tercihlerini degistirmekten
kacindim. Ayrica yine okuma kolaylig1 saglamasi igin sadelesti-
rilmis versiyonun sonuna da kisa bir sozlitk eklemeyi uygun
buldum. Bununla beraber, bazi durumlarda artik kullanimdan
neredeyse tiimiiyle diismiis olan kimi sézciikleri, bugiiniin
okurunun da takip edebilmesi icin yeniledim. Béylesi degisik-
likleri yaparken de hemen her seferinde halihazirda yazarin
romanin bagka kistmlarinda yer verdigi, bir bagka deyisle {islu-
bunun bir parcas: haline getirdigi ve 6zgiin halindekiyle aym
anlami tastyan bir kelime kullanarak, yazarin s6zciik dagarcigi-
nin iginde kalmaya 6zen gdsterdim. Bu sayede, umuyorum ki
bu roman1 okuyanlar dénemin havasini ve estetigini Hiiseyin
Rahmi’nin yarattig1 bicimiyle tatmayi siirdiirebilecekler.

Romanda yer alan 6zel isim, eser ve yer adlar gibi kulla-
nimlartysa kendi dillerindeki 6zgiin hallerini esas alarak dii-
zenlemeyi yegledim. Boylelikle giiniimiiziin okurlarinin, dile-
diklerinde daha fazla arastirma yapmak icin ellerinin altinda
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kullanilabilir ve giincel bir baglangic noktasi olmasini amacla-
dim. Ayn1i niyetle, metin boyunca yer alan dipnotlarda da
miimkiin oldugunca aciklayict ama gevezelik etmekten ya da
yorum belirtmekten uzak bir tutum takip etmeye ¢alistim. Bu
sayede okuyanlarin aklina takilabilecek kimi sorular1 yanitlar-
ken, kisisel degerlendirmelerini etkileyebilecek yonlendirme-
lerden de kaginmayi amagladim. Kuskusuz merakli okurlar
artik hepimizin kolaylikla erisebildigi dijital kaynaklar1 kulla-
narak, Hiiseyin Rahmi'nin ve Sik’in diinyas1 hakkinda cok
daha ayrintili bilgilere ulagip romana daha genis bir manzara-
dan bakmakta 6zgiirdiirler.

Son olarak biitiin bu saydigim asamalar boyunca yardimai-
ni, bilgisini ve dostlugunu esirgemeyen Can Yayilari'nin kiy-
metli editérii Mustafa Cevikdogan’a ve destegini daima ya-
nimda hissettigim Romina Yorohan’a ayrica tesekkiir ederim.

Erkan Irmak
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Onsoz

Bu eser ilk defa 1305’te basilmisti. Simdi 1335’te yani
tam otuz sene sonra ikinci kere yayimlaniyor.!

Okurlar bu yash hikdyede simdiki Hiiseyin Rahmi’'nin
acemi, nahif, ciliz fakat ileride pek cok meyve vermeye hazir
bir fidanin1 géreceklerdir. Bu celimsiz fidan giiclii bir sap olun-
caya kadar, yirmi yil istibdadin? helak edici boralariyla hirpa-
landi. Bazen kékiine yakin budandi. Hayatini, 6ziinii muhafa-
za icin muhta¢ oldugu maddi manevi gidalari bulamamak
tehlikelerine diistii.

Bu Stk romani matbuat caddesine® attigim ilk adimdir. Bu
yiizden bunun kendimce heyecanli bir hikayesi vardir. Eserin
yazilis tarihi, basilmasindan iki-ii¢ sene kadar da evveldir. Bi-
rinci kism1 hemen mektepte yazilmistir. Zaten bircok ctimle-
lerindeki beceriksizlik, acemilik, adeta ¢cocukluk, baz fikirler-
deki biiyiik saflik, okuyanlara bu hakikati soyler.

Sik’in yazilmis yarisini biiyiik bir zarfa doldurarak Ahmet

1. Hiseyin Rahmi’nin belirttigi gibi $ik’in ilk versiyonu Subat 1888’de Tercii-
man-i Hakikat gazetesinde yayimlanmaya baslanir ve 1889'da da kitap olarak
basilir. Uzerinde kimi kiigiik degisiklikler yaparak yeniden yayima hazirladig:
bu versiyonsa 1920’de (1335) yayimlanir. Yeni harflere aktarilirken yazarin
eserinin son hali olarak kabul ettigi bu niisha esas alinmis, gerek goriildiigiin-
de metin birinci baskiyla karsilastirlmistir. (Y.N.)

2. Il. Abdiilhamid’in 1878-1908 arasinda tilkeyi mutlak bir monarsiyle idare
ettigi donem. 1908’de Il. Mesrutiyet’in ilaniyla sona ermistir. (Y.N.)

3. Dénemin istanbul’'unda matbaa, gazete ve kitapgilarin ¢ok biiyiik bir kismi-
nin merkezi Babiali Caddesi’nde bulundugundan, zaman zaman buraya “mat-
buat caddesi” de denmistir. (Y.N.)
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Midhat Efendi’ye! gonderdim. Efendi merhumun eserlerini
okurum. En biiyiik tutkunu, hayraniyim. Fakat heniiz kendisi-
ni yiiz ytize tanimakla sereflenmis degilim. Ne mizag ve ahlak-
ta bir zattir? Onu da bilmem. Eseri génderdikten sonra bana
miithis bir pismanlik geldi. Hi¢ 6yle biiyiik bir adama béyle
cocukea, budalaca, sagma yazilar gonderilir mi? Eyvah... Ben
ne yaptim!

O gece tziintimden, mahcubiyetimden uyuyamadim.
Diisiindiik¢e utancimdan terler dékiiyordum. Eserin iyi kargi-
lanacagina binde bir ihtimal vermiyordum.

Ertesi giinii arkadaslarimdan biri elinde bir Terciiman-1
Hakikat® niishasiyla karsima ¢ikarak:

“Miijde... Eserin begenilmis. Ahmet Midhat Efendi Haz-
retleri seni matbaaya davet ediyor.”

“Alay etme... Ben zaten mahcubiyetimden yerlere geciyo-

»

rum.

“Vallahi alay degil... Iste bak... Al oku...”

Gazeteyi aldim. Birinci sayfasinin ortasinda “Acik Mek-
tup” bashg1 altinda su satirlari okudum:

“Matbaamiza génderilen Sik adli hikaye gercekten takdi-
re sayan goriilmekle yazari Hiiseyin Rahmi Beyefendi'nin Lit-
fen idarehanemizi sereflendirmeleri rica olunur.”

Gozlerime inanamiyorum. O vaktin yazar ve sairlerinin
makami olan Terciiman-1 Hakikat matbaasindan béyle bir da-
vet gelmesi aklimin alacag bahtiyarliklardan degil... Arkadas-
larim beni tebrike basladilar. Ben hala bu hakikate inanamiyor,
riya goriiyorum santyorum.

Biitiin Acizligimle Ahmet Midhat Efendi gibi bir yeni za-
man bilgininin huzuruna ¢ikmak da benim icin pek mithim bir
meseleydi. Biitiin cesaret ve becerimi toplamaya ugrasarak

1. Ahmet Midhat Efendi (1844-1912): Tanzimat déneminin en lretken yazar
ve yayincilarindan. Yazdigi otuzun lizerinde romanin yani sira 6yki, gezi, tiyat-
ro, siyaset, ahlak gibi konularda da onlarca kitap, yiizlerce makale kaleme al-
mistir. Ayni zamanda dénemin en iinlii gazetelerinden Terciiman-i Hakikat'in
de sahibi ve basyazaridir. (Y.N.)

2. 1878-1921 arasinda yayimlanmis, 6zellikle kurucusu Ahmet Midhat'in 1912
deki 6liimiine dek dénemin en popiiler gazetelerinden biri olmayr bagsarmistir.
(Y.N))
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matbaaya gittim. Efendinin orada bulunmadigini, kendisiyle
Galata’da Sihhiye Dairesi'nde! goriisebilecegimi soylediler.

Karantina dairesinde biiyiik bir heyecanla hazretin huzu-
runa ¢iktim. Giir kagli, kara sakalls, iriyar1, heybetli bir zat...
Beni goriince ilk suali su oldu:

“Kimsin sen ¢ocugum?”

“Sik yazar1 Hiiseyin Rahmi...”

Ah, korktuguma ugradim. Efendinin yiiziinde derhal bir
giivensizlik tebessiimii belirdi. Tabir hi¢ aklimdan ¢ikmaz.
Bana pek alayci gelen bir sesle:

“Oglum senin agzin daha siit kokuyor. Bu roman usta isi...
Senin ne kalemin ne yetenegin ne tecriiben ve ne de gorgiin
heniiz bunu yazmaya miisait degil... Bu hakikat gériiniiyor.
Sen boyle bir sey tasvirine dzenebilirsin. Fakat bu isi yalniz
bagina bagaramazsin. Sana bir yardim eden var. Pederin midir?
Agabeyin midir? Arkadasin midir? O kimdir? Soyle...”

O yazilarda bana hicbir ferdin bir tek kalem yardimi yok-
tu. O tarihte Yanya’da bulunan pederim Sait Pasa’ya her hafta
mektup yazardim. Epeyce diller dokerdim. Pederim mektup-
lar1 goriistiigii bazi zatlara okuduktan sonra fotografimi goste-
rerek, “Iste bu satirlari yazan bu cocukcagizdir,” dermis. O zat-
lar da mektuplarla fotografi karsilastirdiktan sonra, “Hayzr, ih-
timali yok. Bu ¢ocuk su sdzleri yazamaz. Sizi aldatiyorlar pa-
sa...” cevabini verirlermis. Pederim onlarin bu iddialarina niha-
yet kanaat getirerek bana su nasihatleri yazmust1:

“Oglum Rahmi, bana yazdigin mektuplarda bir usta katip
mahareti var. Bagkasinin yazdig: satirlarin altina imza koymak
miinasebetsizlifine alismani istemem. Ciimlelerin hatali, pii-
rizli olsun, zarar1 yok. Bence kiymetli olan senin samimi ifa-
dendir.”

Bu konuda zaten yiire§im yarali... Koca Ahmet Midhat
Efendi’nin ayni ithami karsisinda kiigiildiim. Biiziildiim. Hig-
bir s6z bulamadim. Nihayet gozlerimden dékiilen iki damla
hazin bir cevap yerine gecti. Bu saf, samimi, masumca aglayi-

1. 1837’de, Osmanli imparatorlugu’ndaki saglk meseleleriyle gagdas tip bili-
minin imkanlariyla miicadele edilmesi ve bu yonde kararlar alinmasi amaciyla,
bugiiniin Savunma Bakanlig’'na karsilik gelen Harbiye Nezareti biinyesinde
kurulan teskilat. (Y.N.)
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sim efendiye dokundu. Hemen, “Aglama... Aglama, inandim.
Fakat boyle giizel baslayan eserlerin bazen sonu bagina uyma-
ywverir. Bunu tamamla. Sonra yayimlayalim,” dedi...

Ben heyecan, {iziintii, iimitsizlik icinde hikiyemi bitir-
dim. Efendi bagi kadar sonunu da begendi. Artik haftada bir-
kac defa Karantinahane'ye gitmeye, fikralar, makaleler de yaz-
maya bagladim. Beni takdir ederek veled-i manevi evlat edin-
digini gazetesiyle ilan etti.

Yayincilik pazarina doékiilen isimlerin o {iziicii, bilinmez-
lik ve itibarsizlik devresi olan ¢etin baglangict gormedim. Sik,
Terciiman’a tefrika edildi. Efendinin pohpohlariyla birden ta-
nindim. Yazdiklarim itibar buldu.

O zamandan beri hi¢ okumamis oldugum bu hikayenin
sayfalarini otuz sene sonra simdi gézden gecirirken uzak, biraz
pasli, dumanli fakat sisli bir dogus gibi aydinlik, sen, mesut,
kaygisiz bir mazi aynasinda gencligimi goriiyorum. Ne safca
satirlar, ne acemi diistinceler, ne cocukga tuhafliklar, ne basit
tasvirler...

Eserin ¢cocukga negesini bozmamak icin ctimleleri biitiin
safliklar1, uzatmalari, bazen tutarsizliklar: ve kabaliklariyla bi-
rakiyorum.

O zaman bu hikayenin eristigi ragbet hayretimi uyandir-
mis, sebebini efendiden sormus ve su cevab1 almistim:

“Oglum, senin kafandan daha ¢ok seyler dogacak gibi go-
riiniiyor. Eserin en biiyiik fazileti okuyanlari kahkahalarla giil-
diirmesidir.”

Meshur Moliére,' Le Médecin Volant?* adl1 piyesini geng

1. Jean-Baptiste Poquelin (1622-1673): Fransiz oyun yazari ve oyuncu. Cimri,
Tartuffe, Giiliing Kibarlar, Kibarlik Budalasi, Hastalik Hastasi gibi pek gok klasik
tiyatro oyunuyla kendinden sonra gelen yazar ve oyuncu kusaklarini etkile-
mistir. (Y.N.)

2. Moliére’in 1645’te yazdigl, Tiirkgede Ucan Hekim ya da Ugan Doktor adla-
riyla bilinen ilk tiyatro oyunu. llk olarak 1645’te, Paris’te sahnelenmistir. Ital-
yan fars ve giildiri geleneginin bir 6rnegi sayilabilecek bu oyun, Moliére’in
sonraki eserlerinde gelistirecegi tarzindan izler tasir. (Y.N.)

20



yasinda yazmus. Bir Fransiz elestirmeni bu eser hakkinda fikir-
lerini bildirirken, “Iste bu Le Médecin Volant, Le Médecin
Malgré Lui'nin' taslagidir,” diyor. Bu Sik hikdyesindeki Satirza-
de Sohret Bey de kendisinden on yedi sene sonra dogan Sipsev-
di?> kahramani Meftun Bey’in temelidir.

Simdiki ihtiyar ben, genc, toy, acemi Hiiseyin Rahmi’'nin
ne kadar kusurlarini gérityorum. Emin olunuz zamandan bii-
yiik bir 6gretmen, hakikatlerin telkininde ondan daha kudretli
bir hoca yoktur. Yasayan goriiyor ve dgreniyor...

Okuyunuz efendim, okuyunuz. Gengligimin ihtiyarligim-
dan ¢ok neseli ve daha giildiiriicii oldugunu goéreceksiniz...
Ciinkii ben bile kendi kendime bayila bayila giildim.

20 Kanunuevvel 1335 [20 Aralik 1919], Heybeliada
Hiiseyin Rahmi

1. Moliére’in ilk olarak 1666’da sahnelenen oyunu (yayimlanis 1667). Tiirkge-
ye ilk olarak Ahmet Vefik Pasa tarafindan Zoraki Tabip adiyla uyarlanan eser,
ilerleyen yillarda Zoraki Hekim, Zoraki Doktor gibi adlarla gevrilmis ve pek ¢ok
topluluk tarafindan sergilenmistir. (Y.N.)

2. Hiiseyin Rahmi'nin 1901°de ilk olarak Alafranga adiyla fkdam gazetesinde
tefrika edilmeye baslanan ancak istibdat yonetimi tarafindan sakincali buluna-
rak yarida kesilen romani. Kitap daha sonra 6nce 1909’da Sabah gazetesinde
yeniden tefrika edilmeye baslanmis ve 1911’deyse Sipsevdi adiyla kitap olarak
yayimlanmustir. (Y.N.)
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Beyoglu'nda Bir Metres

Sik denilince elinde gant’1,' cebinde kart1 olan fakat
tistiinde nakdi bulunmayan nazenin, derhal bastonuyla,
kostiimiiyle, gozliigiiyle zihinlerde canlanir!

Aleme kars1 su dis goriiniisle boy gosteren bir genc,
zamanimizda ahlakina fesat karistirmis, hoppaligi pek
azistirmis olmakla itham edilerek halkin kiiciimseyen
bakislarina ugruyor.

Halbuki bu ithamlar bazen haksiz yere ortaya ¢iki-
yor. Ciinkii eline gant giyenlerin, cebinde kart tagiyanla-
rin tamamin1 siktir diye hor gérmeye kalkismak icap et-
mez. Asil kinamaya layik olan siklar, esasen hicbir mezi-
yet ve fazilete sahip olmayip her hareketleri birer adi
taklitgilikten ibaret kalanlar, her goren veya isitenleri bir
biiytik tziintiiyle beraber bir elde olmadan giilmeye
mecbur edecek birtakim gariplik hallerini kendinde top-
layanlardir.

Bu béliimde giizel bir 6rnek olarak fikir sahiplerine
iste bizim Satirzade? Sohret Bey’i arz edecegiz.

1. (Fr.) Eldiven. (Y.N.)

2. Hiseyin Rahmi, Arapgada genellikle “hayasiz, ahlaksiz kisi”, Tiirkcedeyse
“neseli, sen” gibi anlamlara gelen “satir” s6zciigiinii her iki karsihg da cagris-
tiracak bigimde kullanmistir. (Y.N.)
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Satirzadeligi eski bir hanedan adina mensup veya-
hut bagka bir olaya dayanan bir isim zannetmeyiniz.
Sohret, sadece boyle bir unvanla yad edilmeyi arzu ettigi
icin tuhafliklarindan biri olarak isminin yanina bir de Sa-
tirzadelik ilave eylemistir!

Sohret Bey siktir. Ama nasil sik? Bu kelimenin kot
anlami1 yoniinden ne kadar genisletilmesine imkén varsa
iste oyle sikti. Malum ya... siklik yalniz kiyafetle olmaz.
Yaradilis bakimindan, ahlaken de sik olmak icap eder.
Kiyafette goriilen abartili siklik, bazen tabiata karisan fe-
naligin disa vurmus alametleri demektir. Bir erkek pud-
ra, diizgiin,' allik, kirmizilik gibi kadinlara mahsus olan
stislenme araglarin1 kullanmada kadinlar1 gecerse onun
ahlakindan siiphe edilebilir. Yaratan Allah kadini kadin,
erkegi erkek olmak iizere yaratmistir. Her sanattaki hik-
metine bizi hayran eden o kudret sahibi en biiyiik bir
mitkemmelligini de kadinla erkegi birbirine kars1 pek
cazip bir sekil ve viicutta yaratmakta gostermistir.

Tabiat tarihi gormiis olanlarin malumlaridir ki kadin
erkekten yalniz cinsiyeti ayirt eden alametlerle degil, vii-
cudun diizeniyle de tamamen farklidir. Kadinlarin yara-
dilisinda goriilen nezaket, viicutlarinin bircok kisimla-
rindaki o cinsiyete mahsus olan hosluk ni¢in o kadar goz
alicidir? Kendilerine es olmak icin yaratilan erkeklerin
alaka ve hayranliklarin1 uyandirmak sirrindan dolay1 de-
gil mi? Tabiatin iistadi her iki cinse de kendine mahsus
bir baska incelik vermis. Bir giizel kadinin viicudunun
goriiniisii degil, bazen hayali bile nasil bir erkegin sinir-
lerine gerginlik getiriyorsa, keza bir erkegin daha irice ve
tiylice olan viicudu kadin tizerinde ayni tesiri ortaya
¢ikarir. Bir zevk sahibi erkek nasil biyikli bir kadindan

1. Eskiden cildin giizel ve gergin goriinmesi igin yiize siiriilen sivi madde.
(Y.N.)
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hoslanmazsa, keza zevk sahibi bir kadin da dizgiinle,
rastikla erkekliginin giizelligini degistirmeye ¢aligan bir
mahluktan hoslanmaz.

Iste bizim Satirzade boyle korseli, pudrali siklardan-
dir. Modaya meraki pek fazladir. Fakat maddi gii¢ agisin-
dan diiskiinliigii, 6yle mitkemmel terzilerin diikkanlarina
yanagmaya misait olmadi1 icin, sokak i¢lerinde tenha
yerlerde isleyen stinepe terzilerin baglarina bela olur.
Ciinkii bir pantolona bicilip dikilme hakki hem ii¢ cey-
rek mecidiyeden' fazla vermez hem de pantolonu baca-
gina giydikten sonra meshur Mir’'in?> makasinda olan fev-
kaladeligi bunda goremediginden dolay1 bicare terziye
bir sdylemedigini birakmaz. Nihayet getirdigi kumagsi
ziyan etmig oldugunu vesile ederek {i¢ ceyregin yiiz pa-
rasin1 daha kesmeye kalkisir.

Mesela bu sene dar elbise giymek moda degil mi?
Bizim Satirzade kostiimii o kadar darlastirir ki diger sik-
lariki hakikaten onun yaninda bol kalir. Yakaliklarin en-
lilestigini goriince ertesi gtinti kulaklarinin uglariyla te-
mas edecek kadar enli bir yakalik diktirip takar! Iste her
siisii, boyle benzetme veyahut benzetmeyi de asirarak
moda olan sey her neyse onun abartilisin1 yapip ileme
giiliing olmaktan ibarettir.

Elde merakli ¢cok! Sokakta buna rastlayanlar, aklin-
dan zoru olup olmadigini anlamak i¢in dikkatle yiiziine
baktikca zavalli Satirzade, “Iste bugiinkii kiyafet ve siisii

1. Padisah Abdiilmecid’in tahta gikisinin altinci yili dolayisiyla 1844’te basilan
altin ve glimiis paralarin genel adi. Bu tabir, ilerleyen yillarda daha gok 20 kurus
degerindeki glimiis sikkeleri belirtmek iizere kullaniimistir. Osmanl’'da 1844-
1922 arasinda kullanilan altin ve giimiis paralarin degerleri 1 lira = 5 mecidiye,
1 lira = 100 kurus ve 1 lira = 4.000 para olarak diizenlenmisti. (Y.N.)

2. Pek ¢ok Tanzimat dénemi romaninda karsilagilan, Osmanl’nin ilk “mes-
hur” Avrupai erkek terzisi, modacisi. Kiyafetlerini Terzi Mir’e diktirebilmek,
dénemin yenilesme ¢abasindaki erkekleri igin 6nemli bir stati simgesi olmus-
tur. (Y.N.)
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Ey okur! Sik'in bu cehaletini, bu eblehligini romancimin hayal glciinde
viicut bulmus bir miibalaga olarak kabul etmeyiniz. Ben bu satirlan sirf
hayalimden yazmiyorum. Modelim gérip isittigim hakikatlerdir. Bu
hakikatlere rastlamamda ben de siiphe ettim. Fakat saglamasini yaptim.
Dogru buldum. Hayal ne kadar hayal olsa yine az ¢ok hakikatten dogar.

*Donemin sokak hayatimin, caddelerinin, mimarisinin, eglence &leminin
ya da ev yasaminin yan sira, Hilseyin Rahmi sehrin kozmopolit, gok
kiilttirli dokusunu ve giindelik yasama dair daha birgok ayrintiyi da eser-
lerinde cémertge bizimle paylagir. Konusma dilini edebiyatta en iyi temsil
eden ve bu dilin renklerini metinlerine en ustaca yansitan yazarlarnimizdan
olan Hiiseyin Rahmi'nin bu lislup Gzelliginin &rneklerine, ilk roman olan

Sik'ta da siklikla rastlamak mimkiindir.”
Erkan Irmak

“Kimsin sen gocugum?"”

“Sik yazan Hiseyin Rahmi..."”

“Matbuat Caddesi*ne ilk adimini atan geng Hiiseyin Rahmi, Ahmet
Mithat Efendi've kendini bu sekilde tamitir. Bu ifade ayni zamanda
biiyiik bir romancinin edebiyat diinyasina kendini takdimidir.

Yazarin ilk romami olan Sik, kitabin énséziinde de ifade edildigi gibi
daha sonraki birgok bagyapitin isaretlerini de tasimaktadir. 19. yiizyil
sonu Istanbul'unun, Beyoglu'sunun bircok rengini niimiize seren bu
kiigiik roman, ibretlik ve eglenceli hikayesiyle her dénemde ckunmay

hak ediyor.

#edebiyatimzinmiras: #beyoglu #gecehayat #&zentilik #batihlasma
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#kopek #giyimkusam

Kapak illiistrasyonu: Bilal Sarveke
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