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AHMET CEMAL, 1942’de doğdu. St. Georg Avusturya Lisesi’ni 
ve İstanbul Üniversitesi Hukuk Fakültesi’ni bitirdi. Aynı fakülte-
de bir süre asistanlık yaptı. İstanbul’daki Avusturya Kültür Ata-
şeliği’nde çalıştı. İ.Ü. Edebiyat Fakültesi Alman Dili ve Edebiyatı 
Bölümü’nde çeviri dersleri verdi. Yeni Ufuklar, Varlık, YAZKO 
Edebiyat, Gergedan, Argos ve Milliyet Sanat dergilerinde yazdı. 
1980’de Mustafa Kemal Ağaoğlu tarafından kurulan Yazarlar ve 
Çevirmenler Yayın Üretim Kooperatifi’nde (YAZKO) genel yayın 
koordinatörü olarak çalıştı. Aynı yerde YAZKO Çeviri Dergisi’ni 
kurdu ve yönetti. Anadolu Üniversitesi’nde 19 yıl süreyle, lisans, 
lisansüstü ve doktora eğitimi düzeyinde olmak üzere, İletişim Bi-
limleri Fakültesin’de Sanat Tarihi, Estetik, Kültür Tarihi, Metin 
Yazımı ve Metin Çözümleme, Güzel Sanatlar Fakültesi’nde Te-
mel Sanat Kavramları, Devlet Konservatuarı Tiyatro Bölümü’nde 
de Dünya Tiyatro Tarihi, Çağdaş Tiyatro, Tiyatro Edebiyatı ve Ti-
yatro Estetiği derslerini verdi. İstanbul ve Mimar Sinan üniversi-
telerinin tiyatro bölümlerinde Dünya Tiyatro Tarihi ve Tiyatro 
Edebiyatı derslerini üstlendi. Bahçeşehir Üniversitesi’nde beş yıl 
boyunca Antikçağ’dan Günümüze Eleştirel Düşüncenin Tarihi, 
Edebiyat ve Eleştirel Düşünce ve Estetik ve Temel Sanat Kav-
ramları derslerini verdi. Ingeborg Bachmann, Walter Benjamin, 
Bertolt Brecht, Hermann Broch, Elias Canetti, Paul Celan, Ernst 
Fischer, E.H. Gombrich, Goethe, Friedrich Hölderlin, Franz Kaf-
ka, Heinrich v. Kleist, Georg Lukács, Robert Musil, Friedrich 
Nietzsche, E.M. Remarque, Novalis, R. M. Rilke, Anna Seghers, 
Manès Sperber, Georg Trakl ve Stefan Zweig’ın çeşitli eserlerini 
Türkçeye çevirdi. Deneme ve makaleleri Yaşamdan Çevirdikle­
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rim, Odak Noktasında Yaşananlar, Şeref Bey Artık Burada Yaşa­
mıyor, Bizi Yaşatanlar ve Öldürenler, Aradığımız Tiyatro, Oyna­
mak Varken, Sanat Üzerine Denemeler, Okuyan Gençliğe Mektup­
lar, İnsana Dönmek, Giderayak, Lanetlenmiş Ağustosböcekleri ve 
Önce Şairleri Yaktılar başlığıyla kitaplaştı. Şiirleri Geçmiş Bir 
Dua Kitabından adıyla yayımlandı. Kıyıda Yaşamak başlıklı bir 
romanı ve Dokunmak başlıklı bir hikâye kitabı var. 1988 yılında 
Türk kültürüne yaptığı hizmetler nedeniyle Anadolu Üniversitesi 
Senatosu tarafından kendisine fahri doktora unvanı verildi. 2010 
yılında Avusturya Cumhurbaşkanı tarafından Avusturya Federal 
Cumhuriyeti Altın Liyakat Nişanı’na layık görüldü. Aynı yıl, Tür-
kiye Cumhuriyeti ve Federal Almanya Cumhuriyeti tarafından 
ilk kez düzenlenen Tarabya Çeviri Ödülleri çerçevesinde, Alman-
cadan Türkçeye çeviri dalında büyük ödülü aldı. Lanetlenmiş 
Ağostosböcekleri başlıklı deneme kitabıyla 2012 yılında Türkiye 
Gazeteciler Cemiyeti tarafından verilen Sedat Simavi Edebiyat 
Ödülü’nü kazandı. Aynı yıl Dil Derneği tarafından kendisine 
Türk Dil Kurumu’nun 80. kuruluş yıldönümü nedeniyle ve Türk 
diline katkılarından ötürü Onur Ödülü verildi. 2013 yılında TÜ-
YAP tarafından on sekizincisi düzenlenen İzmir Kitap Fuarı’nın 
Onur Yazarı seçildi. 2014 yılında ise Hermann Broch’tan yaptığı 
Vergilius’un Ölümü başlıklı roman çevirisiyle Avusturya Devlet 
Çeviri Ödülü’ne layık görüldü. 2017’de İstanbul’da öldü.
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Önsöz

Tiyatro Yazıları, görebildiðim kadarýyla, yaklaþýk 
otuz yýllýk bir dönemi kapsýyor.

Bu kitaptaki yazýlarýn bazýlarý daha önce baþka kitap
larda da yer almýþtý; bir bölümü ise ilk kez þimdi bir 
kitabýn çatýsý altýnda bir araya geliyor.

Bugüne kadar kaleme aldýðým tüm tiyatro yazýlarýný 
bir kitapta birleþtirmeyi ilk kez bundan iki yýl kadar önce 
düþünmüþtüm. Ancak araya baþka projelerin girmesi 
nedeniyle bu düþüncemi gerçekleþtirememiþtim.

Bu önsözü yazdýðým sýrada içinde bulunduðumuz 
2001 yýlý, genelde tiyatroya bakýþýmý etkileyen iki önemli 
olayý yaþadýðým yýl oldu. Bu olaylardan birincisi, Stüdyo 
Drama’nýn yaþamýma girmesiydi. Yýlýn ilk yarýsýnda, o 
zamanlar ders vermekte olduðum Mimar Sinan Üniversi
tesi Devlet Konservatuvarý Tiyatro Anabilim Dalý’nda son 
sýnýf öðrencilerimden idealist bir grubun Stüdyo Drama 
adý altýnda bir tiyatro topluluðu kurmalarý ve Onur Bay
raktar’ýn ilk oyunu Kaos’un provalarýna baþlamalarýyla 
birlikte, kendimi inanýlmaz yoðunlukta bir tiyatro yaþa
mýnýn içinde ve bir anlamda da o zamana kadar öðrencim 
olan gençlerin öðrencisi olarak buldum. Stüdyo Dra
ma’nýn ve bu kurumla iliþkimin öyküsü bu kitaptaki yazý
larda anlatýlmýþ olduðundan, iþin bu yaný üzerinde burada 
daha fazla durmayacaðým.

Tiyatroya bakýþýmý temelden etkileyen ikinci olay ise, 
yanýlmýyorsam haziran ayýnda Ayla ve Beklan Algan tara
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fýndan, Ýstanbul Büyükþehir Belediyesi Þehir Tiyatrolarý 
bünyesinde yer alan Tiyatro Araştırma Laboratuvarı’na 
(TAL) çalýþmak üzere davet edilmem oldu. TAL üyesi 
olmamla birlikte orada kendimi içinde bulduðum atmos
fer, benim için bir anlamda gerçek anlamdaki modern 
tiyatroya uzanan köprüydü. Þimdi dönüp haziran ayýndan 
bugüne uzanan kýsa süreye baktýðýmda, bir bütün olarak 
tiyatroya bakýþýmda gerçekleþen deðiþiklikler bana 
inanýlmaz geliyor.

Tiyatro Yazıları baþlýklý kitap, bu iki olaydan kaynak
lanan coþkuyla doðdu.

								      
Moda, Aralýk 2001
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Sanat Eðitimi ve Tiyatro

Tiyatro eðitimi, genel sanat eðitiminin bir parçasý 
olduðu bilinciyle öðrencilere verilemediði sürece, tiyat
ro baðlamýnda da eksik kalmaya yargýlý bir eðitimdir.

Bugün kimi uzmanlarýmýzýn ve tiyatro sanatçýlarý
mýzýn üzerinde görüþ birliðine vardýklarý nokta, kon
servatuvarlarýmýzdaki tiyatro eðitiminin genelde böyle 
bir eksikliði sergilediðidir.

Tiyatro eðitimine yeni baþlayan bir öðrencinin 
daha ilk yýlýnda bir temel sanat eðitiminin süzgecinden 
geçirilmesi gibi bir anlayýþ, henüz yerleþmiþ deðildir. 
Bunun gibi, örneðin estetik de tiyatro eðitimi veren 
kurumlarýn izlencelerinde baðýmsýz bir ders olarak yer 
almamaktadýr. Bunun anlamý, tiyatro gibi bir sanat 
dalýnda yetiþtirilmeleri öngörülen öðrencilere sanat 
üzerine düþünmenin biçimlerini kazandýracak bir der
sin gerekli görülmediðidir. Yani öðrenci, dört yýl sürey
le tiyatro eðitimi alacak, fakat bu eðitimi kendi sana
týna “Nedir?” sorusunu yöneltebilmenin taþýdýðý öne
min bilincine varmaksýzýn noktalayacaktýr.

Buna ek olarak, sanat tarihi de kimi konservatu
varlarýmýzýn tiyatro bölümlerinde ya hiç yer almamak
ta ya da amaca uygun biçimde verilmemektedir. Her 
ders, verildiði kurumun gerekleri doðrultusunda 
biçimlendirilmek durumundadýr. Antikçað Yunan sa
natýnda sütun baþlýklarýna ait deðiþik üsluplar, sanat 
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tarihi bölümünde verilen sanat tarihi derslerinin zo
runlu bir parçasýdýr. Oysa bir konservatuvarýn tiyatro 
bölümünün izlencesinde öngörülen sanat tarihi, öðren
cilere örneðin ancak antikçað Yunan sanatýný oluþtu
ran ve etkileyen toplumsal geliþimleri yansýtabildiði, 
dolayýsýyla tragedyanýn doðduðu zemini sanatsal açý-
dan da yorumlayabildiði ölçüde yararlý olabilir.

Konservatuvarlarýmýzýn tiyatro bölümlerinin izlen
celerinden yansýyan bir baþka eksiklik de sanat kav­
ramlarýyla ilgilidir. Genel sanat kavramlarýnýn önemli 
bir bölümünü örneðin sanat tarihi derslerine sýðdýra
bilmenin olanaksýzlýðý nedeniyle öðrenci, eðitimini bu 
kavramlarýn içeriðini yeterince ya da hiç öðrenemeden 
bitirmektedir.

Kuramsal düzlem kavramýnýn çatýsý altýnda topla
yabileceðimiz bütün bu eksikliklerin sonunda tiyatro 
öðrencisi, eðitimi boyunca kendi alanýnda sanatýn 
genel zeminiyle kurulmasý kesinlikle gerekli iliþkileri 
geniþ ölçüde kuramadan ilerlemekte, sonuçta kendi 
alanýna, yani tiyatroya yönelik genel anlamda bir 
sanatsal bakýþ açýsýndan yoksun kalmaktadýr.

Doðalcý, izlenimci ya da dýþavurumcu tiyatroyu 
öðrenen (!) öðrenci, bu akýmlarýn genelde hangi neden
lerle doðduðunu, bu nedenlerin –yine genelde– hangi 
toplumsal ve sanatsal çalkantýlardan ya da bunalýmlar
dan kaynaklandýðýný bilmemektedir.

Birinci sýnýfta tragedyayla karþýlaþan öðrenciye, 
tragedyanýn geliþmesi ile ayný dönemdeki Yunan felse
fesinin ve Yunan demokrasisinin geliþmesi arasýndaki 
yoðun iliþki genelde anlatýlmamakta, bunun sonucun
da öðrenci tragedyayý düþünsel temeller doðrultusun
da geliþen bir toplumsal kurum niteliðiyle deðil, fakat 
yalnýzca bir tiyatro kalýbý olarak kavrama durumunda 
kalmaktadýr. Yine tragedya baðlamýnda olmak üzere, 
mitoloji –kimi istisnalarýn dýþýnda– baðýmsýz bir ders 
olarak okutulmadýðýndan, öðrenci gerek antikçað Yu
nan tiyatrosunun karakterlerini, gerekse –bütün son
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