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AHMET CEMAL, 1942’de dogdu. Sankt Georg Avusturya Lisesi’ni ve
istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni bitirdi. Ayni fakiiltede bir
siire asistanlik yapti. Istanbul’daki Avusturya Kiiltir Ofisi'nde basin
danismani olarak galisti. istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Al-
man Dili ve Edebiyati Bolimi’nde geviri dersleri verdi. Yeni Ufuklar,
Varlik, Yazko Edebiyat, Gergedan, Argos ve Milliyet Sanat dergilerinde
yazdi. Yazko Ceviri dergisini kurdu ve yonetti. Anadolu Universitesi'n-
de 19 yil siireyle, lisans ve lisansiistii diizeyinde olmak iizere, iletigim
Bilimleri Fakiltesi’nde Sanat Tarihi, Estetik, Kiltiir Tarihi, Metin Ya-
zimi ve Metin C6ziimleme; Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Temel Sanat
Kavramlari; Devlet Konservatuari Tiyatro Bélimii'nde Diinya Tiyat-
ro Tarihi, Gagdas Tiyatro ve Tiyatro Estetigi dersleri verdi. istanbul
Universitesi ile Mimar Sinan Universitesi'nin Devlet Konservatuvari
Tiyatro béliimlerinde Diinya Tiyatro Tarihi ve Tiyatro Edebiyati ders-
lerini Gstlendi. Bahgesehir Universitesinde bes yil boyunca
“Antik¢ag’dan Giinimiize Elestirel Dusiincenin Tarihi”, “Edebiyat ve
Elestirel Distince” ve “Estetik ve Temel Sanat Kavramlari” derslerini
verdi. Ingeborg Bachmann, Walter Benjamin, Bertolt Brecht, Her-
mann Broch, Elias Canetti, Paul Celan, Ernst Fischer, Friedrich Hol-
derlin, E.H. Gombrich, Franz Kafka, Heinrich von Kleist, Georg Lu-
kacs, E.M. Remarque, Robert Musil, Friedrich Nietzsche, Novalis,
Rainer M. Rilke, Anna Seghers, Manés Sperber ve Stefan Zweig'in
cesitli eserlerini Tiirkgeye gevirdi. Deneme ve makaleleri Yasamdan
Cevirdiklerim, Odak Noktasinda Yasananlar, Seref Bey Artik Burada Yasa-
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miyor, Bizi Yasatanlar ve Oldiirenler, Aradigimiz Tiyatro, Oynamak Var-
ken, Sanat Uzerine Denemeler ve insana Dénmek bashg altinda kitap-
lasti. Siirleri Ge¢mis Bir Dua Kitabindan adiyla ¢ikti. Kiyida Yasamak
adli bir romani ve Dokunmak adl 6ykii kitabi var. 1988 yilinda Tiirk
kiiltiirine yaptigi hizmetler nedeniyle kendisine Anadolu Universite-
si Senatosu tarafindan fahri doktor unvani verildi. 2010 yilinda Avus-
turya Cumhurbaskani tarafindan Avusturya Altin Yiksek Liyakat
Nisani ile onurlandirildi. Ayni yil, Tiirkiye Cumbhuriyeti ve Federal
Almanya Cumbhuriyeti tarafindan ilk kez diizenlenen “Tarabya Ceviri
Odiilleri” gercevesinde, Almancadan Tiirkgeye geviri dalinda Biiyiik
Odiil’e layik goriildii. Halen istanbul’daki Umit Cirak Modern Oyun-
culuk Teknikleri Atélyesi'nde “Diisiinceden imgeye Sanat Eserinin
Olusumuna Elestirel Bakis” adi altinda kuramsal dersler veren Ah-

met Cemal, ayni zamanda Cumhuriyet gazetesinde kose yazaridir.
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Bir 6nsoz yerine:
Sanat ve Elestirel Diistince

Sanat Uzerine Denemeler'in ilk basim1 2000 yilinda
yapilmis. Demek ki ikinci basim, neredeyse on iki yila
uzanan bir stirenin ardindan gerceklesiyor. Bu siire icer-
sinde kitap ~hemen hi¢ reklaminin yapilmamasma rag-
men— kendini agir, fakat “emin” adimlarla tiketti. Kimi
zaman bazi tiniversitelerin yiiksek lisans ve doktora prog-
ramlar1 icin yardimci kaynak olarak kullanildi. Kimi za-
man, deger yargilarin1 ¢cok 6nemsedigim uzmanlar yo-
niinden gelen ¢ok olumlu elestirilerle karsilasti. Fakat bu-
glin dontip geride kalan siireye baktigimda, ilk basimda
ele aldigim, tizerinde durdugum sorunlarin ¢éziimlen-
mesi bakimindan hicbir olumlu gelisme kaydedilmedigi-
ni, dahasi, aradan gecen neredeyse on iki yil boyunca s6z
konusu sorunlarin cogunun daha da “vahim” bir duruma
geldigini biiyiik bir iztintiiyle gérmekteydim.

Peki o zamanlar, yani Sanat Uzerine Denemeler'in ilk
baskist yapildiktan sonra, daha farkli beklentilerim mi
vardi? Yani, 6rnegin giindeme getirmeye calistifim so-
runlarin en azindan bir béliimiiniin uzun soluklu sayila-
bilecek bir tutumla ve ciddiyetle masaya yatirilacagini
beklemis miydim? Dogrusunu séylemek gerekirse, hayur.
Ciinkii yasadigimiz iklimin genel distince ve egitim or-
tami1 hakkinda kafam, o zaman da bilincine ¢coktan vardi-
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gim gerceklerle doluydu ve bu gergeklere ragmen iyimser
beklentilerin agir basmasina izin vermek, en azindan ger-
ceklik temelinden biitiiniiyle yoksun bir safdillik olurdu.

Peki neydi daha o zamanlar kafamda bulunan ve bi-
lincine ¢oktan varmis oldugumu soyledigim gercekler?
Bunlarin bir boéliimiine hemen simdi deginmek, bu ki-
tapta bir araya getirdigim denemelerin okur agisindan
daha somut temellere oturtulabilmesine sanirim yar-
dimar olabilecektir.

Ornegin daha o zaman, yani bu kitabin ilk basimini
hazirlarken ¢oktandir bildigim bir gercek, ilkemizin res-
mi egitim sisteminde, ilkokullardan tiniversitelerin son
siniflarina kadar uzanan bir ¢izgide, 6grencilere diisiin-
ce’nin ve hele gercek anlamda diisiinme’nin asla 6gretil-
medigi, hatta bundan tiirlii nedenlerle —ve bilincli ola-
rak— kacinildig1 gercegiydi. Biz, yasadigimiz iklimin co-
cuklarina ve genclerine “nasil” diistinmeleri gerektigini
asla ve inatla 6gretmiyorduk; once bunu 6gretecek yer-
de, tekrar ediyorum, daha ilkokuldan baglayarak, onlara
“neleri 6grenmeleri gerektigi"ni “ezberletiyorduk”.

Boylesi, elestirellik niteligini biitiiniiyle dislayan bir
diisiindiirme bicimidir ve 6grencilerin 6niinde acilabile-
cek —acilmas1 mutlaka gerekli- bir yolu, kendi birikimle-
rinden yola ¢ikarak diisiince ve bilgi tiretebilmenin yolu-
nu daha en bagtan tikar. Bagka deyisle, kendi zihinsel sii-
reclerini isleterek kendisine disaridan gelen verileri isle-
mek ve boylece de hep “kendisine mal olmus bilgiler”
niteliiyle korumak icin gitmesi, yonlendirilmesi gere-
ken yolu tikar. Tikayinca da, “ezber” ve “ithal” bilgi, o 6g-
renciler icin biitiin egitim stireci boyunca tek kader hali-
ne gelir. Burada kiigtik bir 6zet ¢ikarmak gerekirse, deni-
lebilecek sey sudur: Bugiin iilkemizde gecerli olan ve
devlet eliyle, devletin siki denetiminde olmak tizere yii-
rirliige konulan resmi egitim sistemi, gercekte 6grenci
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acisindan hicbir secenege, hicbir secenek gelistirme ve
onerme hakkinin kullanilmasina izin vermeyen, yalnizca
aktarilan dogru’lardan(!) olusma ve bu dogrularin 6g-
renci tarafindan elestiri konusu yapilmasina zemin ha-
zirlamayan bir egitim sistemidir.

Durum, tniversitelerimizde de farkli degildir. Bir-
kag yil 6nce Istanbul’'daki bir devlet iiniversitesinin gii-
zel sanatlar fakiiltesinde birka¢ ders vermem icin ¢agril-
mistim. Bu arada benim eklemek istedigim ve “Antikcag’
dan Giiniimiize Elestirel Diistincenin Gelisimi” baslikli
bir ders de vardi. Onerim, bsliim ve fakiilte yetkililerin-
ce ¢ok olumlu karsilandi; ama dersin “tist makamlarca
daha kolay onaylanabilmesi” i¢in, adindaki “elestirel” ke-
limesinin c¢ikarilmasinin daha iyi(!) olacag: belirtildi.

O tiiniversitenin 6nerisini geri cevirdim.

% k %

Universitelerinde “elestirel” kelimesinin bile tedir-
ginlik yarattig1 bir tilkede, tiniversite diizeyinde gercek
anlamda bir sanat egitimi verilebilecegine hicbir zaman
inanmadim. Ciinkii elestirelligin olmadi§1 yerde tartis-
ma da yoktur, ve tartismaya olanak taninmayan bir ze-
minde, tipki felsefe gibi, insanoglunun diinyay1, toplu-
mu, hayat1 ve insan1 sorgulamasinin bir boyutu olan sa-
natin da egitiminin gergeklestirilebilmesi olanaksizdir.
Sanat, en kisa tanimiyla bir “alternatif diinya” kurgulama
eylemidir; sanatci da bu kurguyu gerceklestiren kisidir.
Alternatif bir diinyanin kurgulanabilmesinin temel ko-
sulunun ancak var olan diinyanin elestirilmesi olabilecegi
goz ontinde tutuldugunda, elegtirinin ve elestirel diistin-
cenin yolunun tikandig1 yerde gercek anlamda sanatin
da olamayacagi kendiliginden anlagilir. Bu kitaba aldigim
cesitli yazilardan anlasilabilecegi gibi, “elestirel olma” ni-
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teligini zaten éziinde tastyan, tastyamadigi zaman ise sa-
nat olmaktan ¢ikan sanat ile elestirel diistince arasinda,
sanatin dogasi gere§i kopmaz bir bag bulunmaktadir.
Bagka deyisle, elestirellik, sanatin varlik kosulu olan bir
niteliktir. Bu noktada sanat baglaminda karsgimiza he-
men bir bagka nitelik, sanatin ge¢miste ¢ok tartigilmig
olan “politik” olma niteligi ¢tkmaktadir ve bu niteligi de
“elestirel diisiince” kavraminin yardimina bagvurmaksi-
zin yeterince aciklayabilmek, neredeyse olanaksizdir.
Burada “politik” sézciigii, sanatin dogrudan giinliik poli-
tikanin gelgitlerine karismasi anlaminda degil, fakat ge-
rek icinde olustugu kiilttir ikliminde gerekse evrensel
kiltiir ortaminda olup bitenler karsisinda belli bir “tu-
tum almas1” anlaminda kullanilmaktadir. Sanatin poli-
tikligi bu dogru anlamda kullanildi§inda, 6rnegin bir sa-
nat eserinin “bireyci” mi yoksa “toplumcu” mu oldugu-
na/olmast gerektigine iliskin stirmiis ve siirmekte olan,
kanimca ¢ok gereksiz tartigmalar da sona erer. Ciinki
elestirel, bunun sonucunda da politik, yani tutum alic1
olabilmig bir sanatin/sanat eserinin ele alacagi ve gele-
neksel anlamda en “bireysel” diye nitelendirilebilecek bir
konu bile, dogas1 geregi “toplumsal”, yani kokenlerini
toplumda da bulan, en “bireyci” yanlariyla bile toplumu
da yansitan bir sanat ve/veya sanat eseri olacaktir. Bu
baglamda Amerikali oyun yazari Tennessee Williams'in,
“Eserlerinizde neden hep hastalikl karakterleri isliyorsu-
nuz?” seklindeki bir soruya verdigi yanit, gercek sanat
eserinin “bireyciligi” ve “toplumculugu” temelinde yiirii-
tlilen tartigmalarin gereksizligini de kanitlayabilecek ni-
teliktedir: “Siz, bu hastalkh toplumsal kosullardan saghk-
L bireylerin gikabilecegine inanyor musunuz?” Bu giiclii
yanit, ayn1 zamanda “hastalikli toplumlarda saglikli kisi-
sel iligkilerin ancak binde bir olasilikla kurulabilecegi”
yolundaki toplumbilimsel savin da bir yansimas niteli-
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gindedir. Ote yandan belli zamanlarda sanatin toplumsal
islevi sorgulandiginda, verilecek kargiliklar ancak toplu-
ma egemen olan ile olmasi gereken egilimler arasinda
yapilacak bir karsilastirmanin sonunda, yani yine sanata
elestirel bakisla elde edilebilir. Unlii Ingiliz sanat elestir-
meni John Berger, Goriiniire Dair Kiiciik Bir Teoriye
Advmlar' baglikli incelemesinde, artik neredeyse biitii-
niiyle paranin ve para kazanma hirsinin boyundurugu
altina girmis bir toplumsal diizende resim sanatinin han-
gi ihtiyac1 karsilamas: gerektigi tizerinde dururken, sana-
tin elegtirel diisiinme eylemiyle ne kadar yakindan ilinti-
li oldugunun da bir 6rnegini verir: “Bugiin insanlarn
icinde yasadigi yalmzhg kim onceden bilebilirdi? Her giin
diinyaya iliskin govdesiz ve sahte bir imgeler ag tarafin-
dan yeniden onaylanan bir yalmzhk. Ama imgelerin bu
sahteligi bir hata degil. Eger kar pesinde kosmak insanhgin
kurtulusunun tek yolu olarak goriiliirse, gelir elde etmek
mutlak oncelik haline gelirse, 0 zaman gercekten var olanmin
itibar gormemesi, gormezden gelinmesi ve bask: altmda tu-
tulmas: gerekir. — Bugiin resim yapmak, yaygin bir ihtiya-
ca cevap veren bir direnis eylemidir ve umutlanmay: tesvik
edebilir..” Unlii Alman tiyatrobilimcisi ve elestirmeni
Siegfried Melchinger de (1906-1988), “Politik Tiyatro-
nun Tarihi” (Geschichte des politischen Theaters) baglikli
iki ciltlik dev eserinin? basinda su saptamayi yapar: “Ti-
yatro, tarihi boyunca hep politikti; politik olamadigr zaman-
lar tiyatro olma niteligini de yitirmistir.” Buradaki “politik”
sozciigiine “elestirel” anlamini verdigimizde, bu sapta-
may1 sanatin tamamu icin kullanabiliriz: Hayat1 sorgula-

1. ingilizceden geviren Biilent Somay, Metis Yayinlari, 2. basim, istanbul,
2004.

2. Siegfried Melchinger, Geschichte des politischen Theaters, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main, 1974.
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mayan, onun yerine yalnizca var olan1 onaylamakla yeti-
nen bir sanat, hayat ile ilintisini de yitirmis olur ve salt
siisleme amaciyla sinirli kalir. Ote yandan, isledigi konu-
yu goriiniiste yalnizca ve yalnizca bireyler bazinda eles-
tiren bir sanat eseri bile, konunun icinden ¢ikt1g1 toplu-
mun gercekleriyle ilintileri 6l¢iistinde en toplumcu eser-
lerden biri niteligini tasiyabilir.

Bu kitap icin bugiine kadar sanat {izerine kaleme al-
digim yazilar arasindan secme yaparken, bu secme eyle-
minin, sanatin hangi alanina iliskin olursa olsun, hep
“elegtirel” yaklasan yazilarimi kapsamasina 6zen goster-
dim. Bu amacin ne 6l¢iide gergeklestirilebildigine so-
nunda elbette okur karar verecektir. Ama temel amag bu
olduguna gore, kitabin 6nsoziinde “elestirel diisiince”
kavramina bazi acilardan olabildigince aciklik getirmeyi
uygun buldum. Ciinki “elestirel diisiince” ya da “elesti-
rel diistinebilmek”, 6zellikle yaklasik son yirmi yildan bu
yana Bati'nin kiiltiir cevrelerinde genis 6l¢iide bagimsiz
bir bilime déniismiis durumda. Ilk kapsamli calismalarin
daha cok Ingilizce kaleme alinmis olmast nedeniyle ulus-
lararas: bilimsel terminolojide critical thinking diye ad-
landirilan bu alanda, siireli yayinlarin, kitaplarmn, bilim-
sel makalelerin, diizenlenen seminerlerin, workshop’la-
rin ve kongrelerin sayist her gecen yil daha da artmakta.
Bu arada, insanin yeterince verimli diizeyde “elestirel”
diisiinebilmesinin ancak diisiinme yetisinin bu amaca
yonelik 6zel bir egitimle miimkiin olabilecegi gerceginin
de bilincine varilmig oldugundan, elestirel diistinme egi-
timi kendi ilkelerini siirekli gelistirmekte.

“Elestirel diisiince” dedigimiz anda, akla, “Peki eles-
tirel olmayan diisiince de var midir?” gibi bir sorunun
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gelmesi dogaldir. Bu kitapta sanat hakkinda sdylenenle-
rin temelinde hep elestirel olan diisiince yattigindan, bu
soruyu da kisaca yanitlamak gerekiyor.

Beyinde gerceklesen diisiinme eylemi, aslinda “me-
kanik” diyebilecegimiz siirekli bir akistir. Diyelim ki, evi-
mize yorgun dondiugiimiiz bir aksam bir seyler yemez-
den once biraz dinlenmek istedik ve uyumak i¢in degil,
ama yarim saat olsun hicbir sey diisiinmeden, soyle sirtiis-
tii uzandik ve bakislarimizi tavana diktik veya gozlerimi-
zi —uyumaksizin— kapattik. Béyle bir durumda bile hi¢-
bir sey diisiinmedigimizi sanmak, bizim acimizdan ancak
bir yanilsama olacaktir. Ciinkii beyindeki diisiince akagi,
yani duyumlar art1 algilarin devingen birlikteligi, biz di-
sinmedigimizi sandigimiz zaman da devam eder; tek
fark, bizim bu akisin farkinda olmayistmizdir. Kald: ki
bilim, beynin mekanik diye nitelendirdigimiz diistinme
eyleminin uykuda da durmadigin1 coktan kanitlamistar.

Onceki 6rnegimize doénelim ve varsayalim ki, uzan-
digimiz yerde kafamizin i¢indeki diistince akigi stirerken,
belli bir noktaya takildik — bu nokta, o giin karsilagtigimiz
herhangi bir olay ya da o olayin ¢agristirdigi bir sey olabi-
lir. Burada 6nemli olan, o olayin ya da ¢agrisimi tizerinde
daha bir dikkatle “durmak” ihtiyacin1 hissetmemizdir. Ve
bu ihtiyacin bizi, 6rnegin belli bir konuda karar verebil-
mek icin, aklimiza takilani biitiin artilar1 ve eksileriyle
diistinme noktasina gotiirdiigii anda, elestirel diisiinme ey-
leminin kapisinin 6ntine de gelmisiz demektir.

Bu noktada, sanat acisindan da biiyiik 6nem tasidig
icin, hangi kosullara uyuldugu takdirde herhangi bir ko-
nuda elegtirel diisiinebildigimizi sdyleyebilecegimize de-
ginmek gerekiyor. Biraz 6nce elestirel diisiinmenin, belli
bir konuyu olabildigince biitiin yonleriyle incelemek anla-
mina geldigini sdylemistim. Bir konuyu biitiin yonleriyle
diistiinmek, ona artik yalmzca kendi agimizdan bakmak-
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tan vazgecmemiz gibi bir zorunlulugu da beraberinde ge-
tirir; bu, hep bulundugumuz, belki de orada durmakta ve
bakmakta zamanla direnmeye koyuldugumuz koseden,
gecici de olsa ayrilma ve diinyaya yeni bir acidan bakma
zorunlulugudur. Bir biiyiik yazarin dedigi gibi, sanat, hep
yeni seyler gorebilmek degildir; daha ¢ok, hep gordiikle-
rimizi her defasinda yeni bir agidan gorebilmektir; ya da,
daha 6nce belli kogullar altinda gérmiis olduklarimizin o
kosullar degistiginde farkli goriiniimler alabilecekleri ola-
siligin1 daha en bastan hesaba katmak ve béyle bir sonuca
hazir olmak demektir. Ozetlersek eger, elestirel diisiine-
bilmenin ilk ve temel kosulu, bir konuyu o zamana kadar
alisageldigimizden farkli bir acidan da gérmeye hazir ol-
maknr. Ayni seye deggin farkhliklar'in bilgisine, hep caki-
l1 kalmakta direndigimiz noktada olusturacagimiz zihin-
sel kurgularla degil, fakat ancak ayni yere farkli noktalar-
dan bakmay1 goze almamiz sonucu varacagimiz yeni de-
gerlendirmelerle ulagabiliriz.

Ote yandan bu ayni yere veya konuya farkli nokta-
lardan da bakma karari, 6nceki —alisageldigimiz— bakisg
acilarini yeniler karsisinda dogruluk ve gerceklik bagla-
minda tartismaya acma iradesini de icermedigi takdirde,
verimli bir sonug elde etmemizi saglamayacaktir. Bagka
deyisle, farkliliklarla tanismaya gotiirebilecek bir yola, o
farkliliklar ne olursa olsun sonunda kendi bakis acimizi
hakli ¢cikarmak amaciyla ¢ikmak, elestirel diistiinme giri-
simini daha en basindan inat¢1 bir yanlilikla zedelemek
anlamina gelecektir. Bundan otiirii elestirel diisiinme
baglaminda kargilagilabilecek farkliliklari yansiz bir tu-
tumla tartismaya ve, gerceklik 6yle gerektiriyorsa, once-
ki bakis acimiza yegleyip benimsemeye hazir olmak,
elestirel diisiinmeye karar vermek kadar 6énemlidir. Bu
yiizdendir ki, sanat tarihinde diisiinsel diizeyde ve siya-
sal baglamda olmak tizere, su ya da bu diisiinceyi savu-
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nan, ama stra sanat eserini somutlagsmaya geldiginde ger-
cek kargisinda yansiz bir tutum alma cabasiyla, isteme-
yerek de olsa eserine kendi ideolojisiyle celisen anlamlar
yiitklemekten c¢ekinmeyen sanatcilarin sayisi hi¢c de az
degildir. Bu konuda on dokuzuncu yiizyil Bati roman sa-
natinin yaraticilarindan Balzac, en carpict 6rneklerden
biridir. Siyasi gorisii agisindan monarsi yanlisi olmasiyla
taninan ve kendisi de bunu hi¢ saklamamis olan yazar,
romanlarinda yasadigi Ikinci Imparatorluk Dénemi’ni
gerektiginde en kat1 monarsi karsitlarininkini bile geride
birakan bir acitmasizlikla elestirmis ve gercekciligi veya
gercekleri yazmak baglamindaki 6diin tanimazligindan
kimi zaman kendisi bile yakinmistir. Ve bu nedenledir ki,
kendisi icin soyle diyebilmistir: “Sanwrum ben ashnda ro-
manct degil, fakat sosyoloji doktoruyum!”

Stefan Zweig, elestirel tutum ve gerektiginde kendi
diistinceleriyle hesaplasmay1 goze alma konusunda bir
ornegi felsefe alanindan vermistir. Friedrich Nietzsche
tizerine kaleme aldig1 nefis denemesinde Zweig, bu bii-
yiik filozofun gerek kendisinden énceki, gerekse cagdast
olan 6teki diisiintirler arasindaki ayricalikli yerinin nede-
nini, sistem diisiincesine siki sikiya bagli olmamasinda
arar. Zweig'a gore filozoflarin ise genellikle bir sistem
olusturmakla baglamalarina ve daha sonra tirettikleri bii-
tiin diisiincelere ve savlara, kimi zaman zorlamayla da
olsa, dnceden kurguladiklar: sistem icersinde yer arama-
larina karsilik, Nietzsche yeni tirettigi diisiincesi veya savi
ile daha onceden kurgulamis oldugu sistem arasinda bir
catisma ya da uyusmazlik durumunda, sistemini feda et-
mekten kesinlikle cekinmez. Zweig’a gore Nietzsche'nin
felsefesinin giincelligini neredeyse siirekli korumasinin
nedeni, onun bu kendi sistemine kars: bile takinmaktan
cekinmedigi elestirel tutumdan kaynaklanmaktadir.
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Cak yamli edebio Ahmet
Cemal, kifitdir hayoteniza
umudnimaz kotkyor

yapmirya devam sdivaor,

Sangt Uzedne Denemeler, bugine kadar sanarla dgill olarak Ahmer
Cemal'in kalerme aldigi yazmlarin biyi® bir bélimind blr araya ge-
miriyce. Sanaun hemen bdokn dallar gercevesinde sanac diglnce-
sl, sanara ebeguirel bakis, sanatin eficiml ve uygulamas) baglarmin-
daki sorunlar desan bu yazilar, sanac carihl, sanat felsefes), esce-
vk ve sananin toplumbdin gibl agilimlan da lgeripor. Baska alan-
larda oldugu gikd sanar dzerine elestirel diginmenin de pek Gnem-
senmedifl dikemizde Ahmer Cemalin yamlarindakl gofu gikig nok-
casi, okurun salt okur olarak edilgin kalmasina izin vermeyip, bir
anlamda cnu elestirel bir tuouena ve sanat baglaminda kendl ba-
dimsiz deger varglarin da clusturmaya zorluyor. Sonot Uzerine De-
nemefern, dzellikle elestirel disinmeye azendiricl yaroyla sanaca ik
duyan, sanan yasarin gergeklifinin ayribmaz bir parcas) ve dofru
digunebilmenin yenl bir boyuo sayan herkese seslenen bir kitap,
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