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GUSTAVE FLAUBERT, 1821’de Fransa’da dogdu. Daha genclik ¢aginda
basmakalip disiincelere karsi biiylik bir tiksinti duydu. 22 yasindayken
bir sinir rahatsizligina yakalanan Flaubert, hukuk 6grenimini yarim bi-
rakmak zorunda kaldi; artik biitiin zamanini edebiyata ayirabilecekti.
Duygusal Egitim romanini 1843-1845 yillarinda yayimlayan Flaubert’in
bes yilini verdigi Madam Bovary, 1856’da Revue de Paris’te tefrika edildi-
ginde ahlakdisilk suglamasiyla yargilandi. Son yillari parasal sikintilar
ylziinden iiziintii iginde gegen yazar kendini ¢alismalarina verdi; George
Sand, ivan Turgenyev, Emile Zola, Alphonse Daudet gibi dénemin geng
romancilariyla, 6zellikle Guy de Maupassant’la kurdugu dostluklarla ken-
dini avuttu. Bircoklarinca basyapiti olarak kabul edilen Ug Oykii, 1977°de
okurla bulustu. Flaubert, 1880’de Croisset’de oldii. Bilirbilmezler adl
Unlu yergisi 6liminden sonra yayimlandi.

TAHSIN YUCEL, 1933’te Elbistan’da dogdu. Galatasaray Lisesi’ni ve
iU Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati Boliimii'nii bitirdi. Varlik
Yayinlarr’'nda gevirmenlik ve yaziisleri mudiirligii yapti. Oykii derleme-
leri, romanlari, bilimsel arastirmalari ve kuramsal yazilarinin yani sira,
Balzac, Flaubert, Daudet, Gide, Simenon, France, Proust, Camus, Sartre,
Malraux ve Duras gibi 6nemli Fransiz yazarlarin yapitlarini dilimize ka-
zandiran Yiicel, 1984’te Azra Erhat Ceviri Ustiin Hizmet Odiili’ne,
1997°de Fransiz hiikiimeti Palmes Académiques Nisan’na deger goriil-
dii. 2016’da oldi.






Madam Bovary cevresinde

Yazin tarihinde Madam Bovary dlciistinde ilgi uyandir-
mis, Madam Bovary Slciisiinde tartigmalara, degisik yorum-
lara konu olmus bir roman daha géstermek zordur. Ustelik,
15 Ekim 1856’da, Revue de Paris'de yayimlanmaya bagladig
giinden bugiine degin, yani yiiz yili agkin bir stireden beri, ara-
liks1z bir bicimde siiregelmistir bu biiyiik ilgi. Madam Bovary
bir benzeri daha bulunmayan, erisilmez bir doruk olusturdugu
icin mi? Degil herhalde: Hi¢ kuskusuz, roman sanatinin belli
basli doruklarindan biri oldugu sdylenebilir, ama gerek diinya,
gerek Fransiz yazininda, en azindan Madam Bovary'yle esde-
gerde olan bircok romandan da s6z edilebilir. Dahasi, benim-
senen agtya gore, bu romanin Gustave Flaubert’in yapitlarinin
en ilginci, en kusursuzu, en derini olmadig da ileri siiriilebi-
lir. Oyle ya, yazarmin olgun denilebilecek bir caginda (otuz
bes yasinda) bitirilmistir, ama Madam Bovary ne de olsa ilk
romanidir Flaubert’'in. Flaubert bicimsel ve diisiinsel arayis-
larin1 bu romani yazdiktan sonra da hep siirdiirmiis, 1862’de
Salammboé’yu, 1869’da Duygusal Egitim'i, 1877’de Ug Oykii’yii
vermistir. Salammbo parlak ve uyumlu betimlemeleri, carpici
imgeleriyle bir bicimsel kusursuzluk 6rnegidir. Yazarin yillar
boyunca ikide bir yeni ba§tan ele aldig1 Duygusal Egitim, “icin-
de hicbir sey gegmeyen” bir roman olarak nitelenmesine kar-
sin, bircok yonleriyle anlat1 sanatinda bir déniim noktasidir. Ug
Oykii’yii olusturan anlatilar da birer kusursuzluk 6rnegi olarak
nitelenebilir. Flaubert’in son béliimiinii yazmaya, 6ldigi yil,
yani 1880’de giristigi, ama bitiremedigi Bouvard et Pécuchet
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ise, ne denli bitmemis olursa olsun, insan diisiincesinin, insan
bilgisinin, tipki romanin kendisi gibi, bitmeyen, pek bir ilerle-
me de gostermeyen, yiizeyde giiliing, derinde acikli seriiveni-
nin Sykiisii olarak, benzerine az rastlanan bir yapittir. Ote yan-
dan, gerek Duygusal Egitim'in, gerek Bouvard et Pécuchet'nin
kahramanlar1 Flaubert'e Madam Bovary'nin kahramanlarindan
cok daha yakindirlar. Ama biitiin bunlar hicbir seyi degistir-
mez; yillarca siirmis bir yazma ve kurma, bayagiy1, anlamsiz1
yazinsallastirarak asma ¢abasinin iiriinii olarak, yazin tarihinde
benzersiz bir simge, bir sdylendir Madam Bovary: Roman de-
nildi mi usumuza ilk gelen yapitlardan biri Madam Bovary'dir,
Flaubert denilince de énce Madam Bovary'yi diistiniriiz.

Bu {inlii yaprtin daha yayimlanir yayimlanmaz genellik-
le biiyiik bir hayranlikla kargilandigini biliyoruz. Ama kimi
cevrelerde ofke ve horgériiyle karsilandigini da biliyoruz. Bir
kez, Madam Bovary'nin Revue de Paris’'de yayimlanmasindan
hemen sonra, Flaubert o dénemlerde bile oldukea sasirtic1 go-
riinen bir gerekceyle, ahlak ve dine aykirilik nedeniyle yargig
ontine cikarilir, en sert bigcimde cezalandirilmasi istenir. Séntik
adin1 diinyanin en biiyiik yazarlarindan birine yonelttigi kaba
ve giiliing suclamalarla 6liimsiizlestiren Savci Pinard’a bakilir-
sa, Madam Bovary'nin temel yonelimi es aldatmanin yiiceltil-
mesi, cinsel duyularin abartilip kigkirtilmas: olduguna, bunlar
da, tstiine tstlik, kuskuculukla ele alindiklar: gézden kagma-
yan dinsel 6gelerle karistirildifina gére, bu yapitin yayimina
izin vermek, “zehri herkesin ulagabilecegi bir yere koymak”
olacaktir. Oyle vya, seckin kisiler degil, gen¢ kizlar okuyacak-
tir bu kitab1, kimi zaman da evli kadinlarin eline diisecektir.
Boylece, bu korkung kitap bu zavall1 yaratiklarin imgelemleri-
ni yoldan saptiracak; sapma, yiirege dek inip duyulara seslen-
meye baglayinca da is isten ge¢mis olacaktir. Gérildagi gibi,
Savci Pinard insan1 hor gdren, onun yaratilistan kotii, erdemsiz
oldugu varsayimindan yola ¢ikarak her davranigini denetleyip
yonlendirmek isteyenlerin soyundandir. Flaubert’in vals betim-
lemesi kargisinda bile kiiplere biner, “Biliyorum, asagi yukari
boyle yapilir vals, ama bu, ahlaka uygun oldugunu gostermez,”
der. Mahkemenin aklama karari da oldukga golgeli bir karar-
dir: Saveinin ¢ogu suglamalar oldugu gibi benimsenir burada,
yazarin agilmamasi gereken sinirlarin 6tesine gecerek, “bayagi
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ve cogu kez sarsic1 bir gercekgilige” kapildig séylenir, gosteri-
len baslica hafifletici neden, Madam Bovary'nin ézenle yazil-
mus bir yapit olmasidir. Belki bir bagka neden de Flaubert'in
avukatinca énemle vurgulanan, ama kararda yer almayan bir
olgudur: Gustave Flaubert’in babasinin zenginligi ve sayginligi.

Yazin adamlar1 da her zaman olumlu bir bigcimde yargila-
mazlar Madam Bovary'yi. Ornegin gercekgilik okulunun bas-
lica iki dnciisiinden biri olan Edmond Duranty, hi¢ mi hic be-
genmez bu yapiti, “Her sokak, her ev, her oda, her irmak, her
ot dali tiimiiyle betimlenir burada! Her kisi, karstmiza ¢ikinca,
sirf zekd derecesini 6grenelim diye, ilginglikten ve yarardan
yoksun bir y1gin konuda konusur énce. Bu inat¢1 betimleme
yonteminin sonucu olarak, roman hemen her zaman, el kol
devinileriyle gecer. Iki-ii¢ satirla betimlenmedikge, tek el, tek
ayak kimildamaz,” der, sonra da kesin yargiy1 verir: “Bu roman-
da ne heyecan var, ne duygu, ne yasam.”

Ama, Madam Bovary'nin 6zgiinliigiini ortaya koyma ba-
kimindan, yergilerin 6vgiilerden daha anlamli olduklar: séyle-
nebilir.

Hic kuskusuz, Savci Pinard’'in Flaubert’e yonelttigi sucla-
malar fazlasiyla giiliingtiir: Dine ve ahlaka aykirt olarak nite-
ledigi parcalar, degil bagka dénemlerde, yapitin yayimlandig:
Ikinci Imparatorluk déneminde bile, benzerlerine cok rastla-
nan parcalardir. Bunlar konusunda kovusturma agilmazken,
Madam Bovary'nin gelenek ve kurulu diizen savunucularim
boylesine rahatsiz etmesi, onda kendilerini sarsan, aligkanlik-
larina, kaliplasmis inanglarina ters diisen bir seyler sezinledik-
leri igindir. Ne var ki, diistiikleri sagkinlik icinde, oldugundan
baska yerde ararlar aykiriligi, savunduklari diizenin alcaltilisi-
n1 6rnegin Eczact Homais'nin yiikselmesinde degil de Emma
Bovary’nin biitiin ¢ekiciligi icinde 6lmesinde goriirler. Duranty
de, ayn1 bicimde, kaliplasmis, dolayisiyla yozlagmis bir gercek-
lik anlayigin1 asamadigt icin, sanatin iglevinin bizi 6zgiir, kor-
kusuz ve kusursuz insanlara déniistiirmek oldugunu savunan
bir romanct olmasina karsin, yapmak istedigi seyi Flaubert’in
kendisinden ¢ok daha iyi yaptigin1 kavrayamaz. Kisacasi, ge-
rek Savci Pinard’in, gerek romanci Duranty’nin yanilmadiklar:
bir tek nokta vardir: Madam Bovary yazarinin kendi yollarinin
yolcusu olmadig.
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Gergekten de, 6rnegin Duranty ya da Duranty’nin ustast
Champfleury gibi romancilar, éncelikle gercek tutkusuyla sari-
lirlar kaleme, Flaubert'se, Madam Bovary'den soz ederken, “Be-
nim gercek tutkunu oldugumu séyliiyorlar, oysa ben gercekten
tiksiniyorum; bu romani yazmaya da gercege duydugum kin
yiiziinden giristim,” der; daha da ileri giderek bu roman: ger-
cekgilik okulunun &nciisit Champfleury’yi “sinirlendirmek
icin” yazdigin ileri siirer. Hi¢ kuskusuz, bu kesinlemeleriyle
celisir goriinen kesinlemeleri de vardir Flaubert'in; érnegin
“insan ruhunu fizik bilimlerinin yansizligiyla igslemek” gerek-
tigini soyler. Ote yandan, gézleme verdigi 6nem, yazdiklarinin
gercege uygun diismesi icin harcadigi ¢abalar, Salammbé ya da
Bouvard et Pécuchet'yi yazmadan 6nce yaptig1 uzun aragtirma-
lar yeterince bilinir. Ne var ki, Flaubert’in tutumunun teme-
lindeki “tiksinti"yi unutarak, adi ve yapit1 cevresinde yaratilmig
olan nesnellik ve yansizlik séyleninin etkisine kapilmak genel-
likle yanlis sonuglara gotiiriir bizi.

Ornegin Eric Auerbach, Ginlii yapiti Mimésis'te, Flau-
bert gercekciliginin 6zgiinligiinii vurgular, Madam Bovary'de
birtakim térelerin “zirvaligini” gésterme amaci giidiildiigiinii
de belirtir; ama, bu arada, her seyi olduk¢a bulanik bir dil
kavramina baglayarak, biiyitk romancinin “hi¢bir kan1 belirt-
medigini, hicbir yorum yapmadigini”, yalnizca olaylar: secip
sozciiklere dokmekle yetindigini, ¢iinkii, kusursuz bir bigim-
de dile getirilince, “olaylarin da, olaylarda yer alan bireylerin
de kusursuz bir bicimde yorumlanmis” olacaklarini, bagka bir
deyisle, yorumu gercegi “betimlemek”le yetinen dilden baska
bir yerde aramamak gerektigini sdyler. Bir dl¢iide dogrudur
da soyledigi. Ne var ki, Emma’nin “zavall1 yiirecigi"nden soz
edildigi, Homais'nin son evrimi, “en sonunda kendini satt1, al-
caldi, bayagilasti” biciminde anlatildig1 ya da tinlii tarim senli-
gindeki 6diil téreninde, elli dort yillik sadik hizmetci gérevini
basgariyla yerine getirmis olmasi nedeniyle yirmi beg frankla
ddiillendirilen “saygideger Catherine-Nicaise-Elisabeth Le-
roux” icin, “Yarim yiizyillik kulluk bu keyifli kenterler éniin-
de boyle duruyordu iste,” denildigi zaman, bunlar1 olay seci-
minden, dilin kullanimindan ¢ok, anlaticinin duyarli bakigiyla
aciklamak, dolaysiz birer yorum, birer yarg: olarak nitelemek
de kac¢inilmaz olur.
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Hic kuskusuz, bir Balzac ya da bir Hugo'nun yaptig1 gibi
dykiiniin akigin1 durdurarak birtakim yorumlar, yargilar sirala-
maz Flaubert, ama romaninda belirli bir anlaticinin yargilayan,
yorumlayan bakisinin kendini hep duyurdugunu da séylemek
gerekir. Bu bakimdan, Nathalie Sarraute’un yaptig1 gibi, Ma-
dam Bovary'de ortaya konulan ustaligi goklere ¢ikardiktan
sonra, “Oyle saniyorum ki, yalnizca romanin bagiyla sonu,
diginda kalir bunun. Gergekten de, buralarda Madam Bovary
yoktur. Boylece, onun bakis acisin1 olusturan ve aldatici bir
goriiniis oldugunu ortaya koyarak, gercegi her an titrestirip
duran bu déniistiiriicii etmenin yeri bos kalir. Béyle olunca da
Madam Bovary'nin bagi ile sonu kolayct, kimi zaman da kaba
bir gercekgilik diizleminde kalir,” demek, Flaubert’in yapitin
belki bir 6lciide ¢agdas, ama oldukga basit bir yapiya indirge-
mek olur. Oyle ya, Emma Bovary’nin yalnizca romanin ilk ve
son boliimlerinde degil, geri kalan kimi boliimlerde de yer al-
mamast bir yana, yer aldigi her béliimde her seyin onun bakisg
acisindan yansitildigini kesinlemek zordur: Ayni oranda olma-
sa bile, Charles’in, Léon"un, Rodolphe’un, hatta Justin'in bakis
actlarinin degerlendirildigine de tanik oluruz. Daha 6nemlisi,
bu bakiglarin hepsinin {istiinde yer alan, hepsini yonlendiren
bir bagka bakis vardir: Yukarida s6ziinti etti§imiz roman kisisi-
nin, anlaticinin bakas:.

Flaubert romaninin ilk tiimcesinde, yani Nathalie Sar-
raute’a gore “kaba bir gercekgilik diizleminde” kalan iki bo-
liimden birinde temellendirir onun varligini, kendisine de,
olaylar1 ve kisileri degerlendirme bicimine de “yasal” bir nitelik
kazandirir: Romanin ilk sézciigii olan “biz” adily, ister istemez
bir “ben” de icerdigine gére, Madam Bovary'nin &Sykiisiinii
olusturan olaylar icinde yer alsin, almasin, bu olaylarin geli-
siminde bir islevi bulunsun, bulunmasin, tekil birinci kisi ag-
zindan anlatilan bir &ykii karsisinda bulundugumuzu, romam
onun sdyleminin olusturdugunu, dolayisiyla da dile getirdigi
yorumlarin romanin ayrilmaz &geleri olarak kaldigimi kesinle-
memiz gerekir. Olaylari romanin belirgin kisilerinden birinin,
6rnegin Emma Bovary'nin bakis acisindan yansitmak da ilging
olurdu kuskusuz. Ama Flaubert’in anlaticisi, yerinin belirsizli-
ginin sagladig1 rahatlikla, a¢1 degistirip durur. Bu da nedensiz
degildir: Flaubert yalnizca Emma Bovary’nin romanin1 de§il,
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onu fazlastyla asan bir seyin: belirli bir yasama, algilama ve
diisiinme biciminin, hatta daha genis bir diizlemde, insan ko-
sulunun romanini yazmak ister; hepsini ayn1 gerceklikle, ayn1
etkinlikle, ayn1 derinlikle yansitmak, yasatmak gereksiniminde-
dir. Emma’nin seriiveni agisindan hicbir 6nem tagimayan Ec-
zact Homais'nin romanda c¢ok genis bir yer tutmas: bundandir.

Bu agidan bakilinca, Flaubert'in bir tiir “senfoni” biciminde
vermeyi tasarladigi “tarim senligi” bolimi konusunda séyle-
dikleri daha bir anlam kazanir: Burada hem “bogalarin bogiir-
tiileri”, hem “ask i¢ cekisleri”, hem de “y6neticilerin tiimceleri”
birlikte duyulsun ister Flaubert, ilk kez béylesine yontemli
bir bicimde uygulanan bir almagik kurgu yardimiyla da du-
yurur: hepsi de ayni diizlemde, ayn1 zamanda, ayn1 degerde,
aynmi gerceklikte. Valilik danigmani Mésyé Lieuvain’in konus-
masi, kaliplasmugligiyla kusursuz bir iktidar séylevidir: Once
biitiin iilkeye egemen olan baris ve giiven havasinin altin1 ¢i-
zer: “Efendiler, yurttaglar arasindaki gecimsizligin kent alanla-
rin1 kana buladigi, (...) en yikiar fikirlerin yurdu temelinden
yikmak ciiretini gosterdigi giinler gecti;” kisa zamanda ger-
ceklestirilen gelismeleri siralar: “Biiyiik fabrika merkezlerimiz
canliliklarina yeniden kavustu; din daha cok saglamlasti, bii-
tiin goniillere giliimsiiyor; limanlarimiz dolu, giiven yeniden
doguyor, kisacas1 Fransa soluk aliyor;” sonra yediden yetmise
herkesin bildigi konularda kitleye bir de kendi bilgisinin 1g1-
gin1 tutar: “Tarim ki, koylerin verimli ovalarina ¢aligkan eliyle
tohum sacarak bugday1 dogurur, o da 6giitiiliir, hiinerli araclar
yoluyla toza déniistiiriiliir, bu hiinerli araclardan un adin1 ala-
rak ¢ikar, buradan kentlere gétiiriiliip firinciya verilir, firinc1 da
bunu gerek zenginler, gerek yoksullar icin bir besin durumuna
getirir;” elma agaclari, baglar, keten tarlalar1 arasinda peyniri
de saydiktan sonra, “giizel sanatlar’in bile hakkin1 verir. Bunun
icin de Rodolphe’la Emma diginda biitiin kalabalik dikkatle,
hayranlikla dinler sézlerini, neredeyse “icer”. Ama Emma'’yla
Rodolphe’un birbirlerine sdyledikleri icli ve coskulu tiimceler
de tipki Mésy6 Lieuvain’in sdylevini olusturan tiimceler gibi
ezberlenmis, beylik ve diizeysiz timcelerdir.

Boylece, Flaubert'in yazinsal “senfoni”si, aynm1 zamanda
hem bir kopuklugu, hem de bir kaynagsmayi serer gozlerimizin
oniine: Sozler siirekli olarak gercek gondergelerden, insanlar
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stirekli olarak hem birbirlerinden, hem gercek diisiince ve
diislerden koparken, ¢ikilmasi olanaksiz goriinen bir agirlik
odaginda, ucsuz bucaksiz bir bayagiligin dort duvari arasin-
da kaynasirlar. Madam Bovary, bu kopukluk ve kaynasmanin
geregince yansitilabilmesi igin bagvurulan, her zaman da sagir-
tict bir bagartyla uygulanan bicim ve kurgu yenilikleriyle do-
lup tasar, bunlarin hepsi de bayagiligin, sagmaligin, kaliplagip
donmuslugun daha giiclii, daha derin bir bicimde yasanmasin1
saglar. Izlenen yol ne olursa olsun, nesnel ve duygusuz bir bi-
cimde belirli bir gercegin aktarilmasi degil, Emma’nin ¢okii-
siinde oldugu gibi Homais'nin yiikselisinde de, Rodolphe’un
ilgisizliginde oldugu gibi Charles'in bagliliginda da hep bir
umutsuzluk ¢18lig1 olarak yiikselen, duyarli bir yorumun dile
getirilmesidir bu kuskusuz. Ama, Alain Robbe-Grillet'nin séy-
ledigi gibi, “nesneleri betimlemek bilincli olarak onlarin digin-
da yer almak”sa, sacmalig1, bayagiligi, kaliplasmisligi asmanin
tek yolu Madam Bovary'yi yazmaktir.

Flaubert de bunu yapar: Diinyay1 “nesne”ye, yazmay1 se-
riivene doniistiirir.

TAHSIN YUCEL
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Louis Bouilhet'ye






Birinci boliim






Etitteydik, miidir iceriye girdi, arkasindan da kalig:
okul kiligina uymayan bir yeni ile biiyiik bir sira tagtyan
bir hademe geldi. Uyuyanlar uyandilar, caligirken baski-
na ugramiscasina ayaga kalkt: herkes.

Miidiir oturmamuzi isaret etti; sonra belleticiye don-
dii, alcak sesle, “Mo6sy6 Roger, size yeni bir 6grenci getir-
dim,” dedi, “besinci sinifa giriyor. Calismasi ve davranig-
lar1 begenilirse, yagina uygun olan biiyiik siniflara gecer.”

Yeni, kosede, kapinin ardinda kalmasts, zor goriilebi-
liyordu, on bes yaslarinda bir kéy cocuguydu, boyu he-
pimizin boyundan uzundu. Alnindaki saclar, bir koy ila-
hicisinin saclar1 gibi diimdiiz kesilmisti, akilli uslu ve
pek sikilgan bir gortiniisii vardi. Omuzlar1 genis degildi,
ya dort etekli, kara digmeli, yesil cuhadan giysisi koltuk
altlarin1 gene de sikiyor olmaliyds, islemeli kol agizlari-
nin arasindan, ¢iplak durmaya alismis, kirmiz1 bilekleri
goriiniiyordu. Askilarin fazla yukari cektigi, sarimsi bir
pantolondan, mavi corapli bacaklar: c¢ikiyordu. Iyi bo-
yanmamus, ¢ivili, saglam kunduralar giymisti.

Kalkip derslerimizi anlatmaya bagladik. Vaaz dinler
gibi dikkatle, can kulagiyla dinledi, dinlerken ayak ayak
iistiine atmayi, siraya dirsegini dayamay1 bile géze alami-
yordu. Saat iki olup da zil calinca, yeni 6grencinin bizim-
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le birlikte siraya girmesi igin, 6gretmen kendisine ses-
lenmek zorunda kald:.

Sinifa girince kasketlerimizi yere atmak aligkanli-
gindaydik: Elimiz bos kalsin isterdik; kapinin esigine gel-
dik mi duvara carptirip toz duman ¢ikartarak siralarin
altina atmaliydik kasketlerimizi; tarz boyleydi.

Ama bizim yeni, bu isi fark etmemis miydi, yoksa
buna uymay1 goze alamamis miyds, nedir, dua bittikten
sonra bile dizlerinin iizerinde tutuyordu kasketini. Tiiyli
takke, pamuk takke, chapska', yuvarlak sapka, samur
kasket bozmasi1 bir seydi bu; kisacasi, sessiz cirkinligi bu-
dala yiizleri gibi derin anlamlar tasiyan zavalli nesneler-
den biriydi. Yumurta bicimindeydi, balinlerle kabartil-
must1, halka biciminde ¢ biikliimle basliyordu; sonra,
kirmiz1 bir seritle birbirinden ayrilan, kadifeden, tavsan
tiiytinden eskenar dortgenler yiikseliyordu; arkasindan
karisik seritlerden olusan nakislarla kapli, kartonlu bir
cokgenle biten bir cesit torba geliyor, buradan da, pek
ince bir uzun kaytanin ucunda, sirma tellerden bir kii-
ciik piiskiil sarkiyordu. Yeniydi; siperligi parliyordu.

“Kalk,” dedi 6gretmen.

Kalkts; kasketi diistii. Biitiin sinif giilmeye bagladi.

Almaya egildi. Yanindakilerden biri dirsegiyle vurup
disiirdi; gene aldu.

Ogretmen niikteci bir adamdi.

“Birak su tulgay1,” dedi.

Cocuklar kahkahalarla giildiiler, zavalli cocuk sasir-
di, dyle ki, kasketini elinde tutmasi m1, yere birakmasi
mi, yoksa bagina gecirmesi mi gerektigini bilmiyordu.
Oturdu, kasketini dizlerinin tizerine koydu.

“Kalk,” dedi 6gretmen, “adin ne senin?”

1. (Fr.) Eskiden Fransa ve Lehistan’da kullanilan bir asker sapkasi. (C.N.)
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Yeni, hizli, anlagilmaz bir sesle, anlagilmaz bir ad ge-
veledi.

“Bir daha soyle.”

Hecelerin aym1 hizli, anlasiilmaz miriltis1 duyuldu,
sinifin haykiriglariyla bastirildi.

“Yiiksek sesle,” diye bagirdi 6gretmen, “daha yiiksek!”

Yeni sonsuz bir istem giicti gosterdi o zaman, acabil-
digi kadar act1 agzini, cigerlerinin biitiin giiciiyle, birini
cagirircasina su sozctugi haykirdi: Charbovari.

Biiyiik bir giiriiltii koptu birden, tiz seslerle yiikseldi
de yiikseldi (Cocuklar uluyor, havliyor, tepiniyor, yinele-
yip duruyorlardi: Charbovari! Charbovari!) sonra tek tek
seslerle uzad, giicliikle yatisti, bazen yeniden bagliyor, su-
rasindan burasindan, iyice sonmemis bir fisek gibi boguk
bir kahkaha figkiran bir sira dizisini yeniden sariveriyordu.

Derken, ceza yagmurlar1 altinda, sinifin diizeni ye-
niden kuruldu. Ogretmen yazdirtt:, hecelettirdi, okut-
turdu, en sonunda Charles Bovary adini kavrayabildi,
hemen sonra da tembeller sirasina, kiirstiniin dibine otur-
masin1 emretti zavalli cocuga. Cocuk kimildadi, ama git-
meden 6nce duraladi.

“Ne artyorsun?” dedi 6gretmen.

Yeni, kaygili kaygili cevresine bakti.

“Kas...” dedi ¢ekine ¢ekine.

“Biitiin sinifa beg yiiz misra ceza,” diye giirleyiveren
hiddetli bir ses, yeni bir kasirgayr Quosego' gibi durduru-
verdi.

“Rahat dursaniza,” diye devam ediyordu 6gretmen,
kizmisti, mendiliyle alnin1 kuruluyordu. “Sana gelince,
yeni, sen de ridiculus sum? fiilini yirmi kez kopya edecek-
sin bana.”

1. Vergilius’un Aeneis’inde yellere kizmis Neptin’iin tinli tehdidi. (C.N.)
2. (Lat.) “Ben giliincuim.” (C.N.)
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KLASIK
KADIMLAR

Unld Ingiliz romonci ve elestirmen Amnold Bennett,
klosik edebiyat tomimini yaparken, “Herkesin
okudugu sanilan ve herkesin okudugunu sandigi
kitap,” demisti. italo Calvino'ya gére ise klasik,

“ilk okundugunda verdigi kesif duygusunu her
ckunusunda yeniden veren kitaptir. Fransiz
edebiyatinda “gercekeiligin ustasr” olarak kabul -
edilen Gustave Flaubert'in Madam Bovary'si, bu iki : .ﬁ
ustanin klasik tonimlanna en uygun disen
esetlerden bindir. 2

19, ylzyil tagra burjuvazisinin yasamn gergekei

bir bakis ogisiyla sergileyen, ilk yoyimlandiginda
ahlakdisilik suglamasiyla dava konusu olan
hMadam Bovary, hem edebiyatta yeni bir gag agmig
hem de eskidikce yenilesen, yoglandikga genclesen
pek az romandan bin alarok ginimidze ulagmigtin.

#dunyaklosiklen #fronsizklosiklen #kadin #ohlok #yorg
Hevdilik #bovarizm
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