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VICTOR HUGO, 1802’de Besangon’da dogdu. General olan babasi-
nin imparatorluk ordusuyla birlikte lilkeden Ulkeye dolasmasi ve an-
nesi ile babasi arasindaki anlagsmazliklar yiiziinden ¢ocuklugu diizen-
sizlikler iginde gegti. Sonradan hukuk fakiiltesine girdiyse de devam
etmedi. Paris’teki yoksul 6grencilik yillari, Sefillerdeki Marius karak-
terinin esin kaynagi olacakti. Hugo, 1823’te ilk romani Han d’Islande’in
(izlanda Hani) yayimlanmasiyla birlikte, romantizm hayranlarindan
olusan bir dost gevresine girdi. Yine 1820’li yillarda siir kitaplari ya-
yimlandi. Manzum oyunu Cromwell’le adini duyuran Hugo’nun Herna-
ni oyununun ilk sahnelenisi, romantizmin geng yazarlarinin gelenekgi
yazarlara karsi kazandiklari zaferi simgeleyecekti. Notre Dame’in
Kamburu, Hugo’nun iiniinii daha da artirdi. 1830’larda oyun yazarligi-
na yogunlasan Hugo, bir siire siyasal nedenlerle siirgiinde yasamak
zorunda kaldi. 1862’de yayimlanan Sefiller olaganiistii bir basari sagla-
di. 1885’te Paris’te 6len Hugo’nun cenazesi ulusal térenle kaldirildi
ve Panthéon’a gomiildu.
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Birkag yil oluyor, bu kitabin yazar1 Notre-Dame'1 ziyaret
ederken daha dogrusu kiyisini kosesini aragtirirken kulelerden
birinin kuytu ve karanlik bir yerinde elle duvara kazinmis su
sozciige rastlad:

'ANATKH'

Tasa oldukga derin kazinmis ve yiizyillarin agindirmastyla
kararmis bu Yunanca majiskiil harfler, onlari oraya yazanin Or-
tagag’dan biri oldugunu ele vermek istermis gibi bicim ve du-
rumlarina sinmis gotik hat sanatina 6zgii belli belirsiz kimi
ozellikler ve hele icerdikleri kasvetli ve ugursuz anlam, yazar
derinden etkiledi.

Eski kilisenin alninda bu sug¢ veya musibet damgasin1 bi-
rakmadan diinyay: terke razi olamamis bu azap ceken ruhun
kim olabilecegini sordu kendi kendine, tahmin etmeye ¢alist1.

O giinden bu yana o duvar badanaland1 ya da kazind1 (ne
yapildigin1 unutmusum) ve yazit da kayboldu. Zira, neredeyse
iki yiiz yildan beri Ortacag’dan kalma mimarlik saheseri kilise-
lere boyle davraniliyor. Yikimlar, sakatlamalar dért bir yandan
geliyor, disaridan oldugu gibi iceriden de. Rahip badanaliyor,
mimar kaziyor, ardindan halk cikageliyor ve yikip geciyor...

1. Oniine gegilmez “kader” anlamina gelen bu Yunanca sozciik, Hugo tarafin-
dan daha ileride VILI. kitabin IV. bélimine baslik olarak kullanilacaktir. (Y.N.)
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Boylece, bu kitabin yazarinin burada yaptigi miitevazi
anigtirma diginda, Notre-Dame’in karanlik kulesinin duvarina
kazinmus o gizemli sdzciikten ve bu denli melankolik bicimde
dzetledigi o insan kaderinden, bugiin hicbir iz kalmamais olu-
yor. O duvara, o sézciigii yazmig olan adam, birkac yiizyil 6nce
kusaklarin icinden silinip gitmisti; simdi sozciik de kilisenin
icinden duvarindan silindi, belki bir siire sonra kilisenin kendi-
si de yeryiiziinden silinecek.

Bu kitap, o s6zciik vesilesiyle yazildi.
Subat 1831
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Nihai edisyona eklenen not
(1832)

Bu basimin birkag yeni boliim eklenerek genisletilecegi,
bir yanilgi sonucu duyurulmus.' Aslinda yeni degil, yayimlan-
mamis demek gerekiyordu. Gergekten de, eger yeni sdzctigiiy-
le yeni yazilns kastediliyorsa bu basima eklenen béliimler yeni
degildir. Eserin diger béliimleriyle ayn1 zamanda yazilmas, ayni
déneme ait ve ayn1 diisiincenin iiriiniidiir ve her zaman Notre-
Dame’'m Kamburu'nun bir parcast olmusglardir. Kaldi ki bu tiir
bir esere sonradan yeni ilaveler yapma fikri de zaten yazara
pek makul gelmeyecekti, zira bdyle bir sey keyfi olarak yapila-
maz. Ona gore roman denen sey, bir bakima bir tiir zorunlu-
luktan, biitiin béliimleriyle birlikte dogar, bir dramin da biitiin
sahneleriyle birlikte dogmas1 gibi; bu biitiinii, dram veya ro-
man adin1 verdiginiz bu gizemli mikrokozmosu olusturan par-
calarin sayisinda herhangi bir keyfilik oldugunu sanmayimn. Bu
tiirden eserler iizerinde as1 veya lehim pek iyi tutmaz; bunlar
bir anda kaynagindan fiskirmali ve o anda nasilsalar dyle kal-
malidirlar. Is tamamlaninca artik gézden gecirmeyin, rotus
yapmayin. Kitap bir kez yayimlandi mi, eserin cinsiyeti —erkek
veya degil- bir kez taninip ilan edildi mi, cocuk ilk ¢1gligini
bastt mi1, artik dogmus demektir, orada karginizdadir, soyle
veya boyle yapilmistir; ama artik ana babasinin bile bu konuda
ellerinden bir sey gelmez; o artik havaya ve giinege aittir, bira-

1. Art arda gelen Ug baslik s6z konusu: Impopularité (IV, VI), Abbas beati Martini
(V, I) ve Ceci tuera cela (V, Il); son ikisi V. bolimun tiimiint olusturuyor. (Y.N.)
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kin oldugu gibi yasasin ya da 6lsiin. Kitabiniz tatmin edici ol-
mamis m1? Ne yapalim, olur béyle seyler. Vaadini tutamamus
bir kitaba yeni bsliim eklemeyin. Yarim m1 kaldi? Dogururken
tamamlamamiz gerekirdi. Agaciniz egri biigrii mii? Artik onu
diizeltemezsiniz. Romaniniz veremli mi? Yagama sansi yok
mu? Bu yolla kesilen solugunu geri veremezsiniz. Draminiz
topal m1 dogdu? Beni dinleyin, tahta bacak takmayin.

Demek ki, yazar, buraya eklenen béliimlerin 6zellikle bu
yeni basim icin yazilmis olmadiginin okurlarca bilinmesine
dzel bir onem atfediyor. Bunlarin, kitabin daha énceki basim-
larinda yayimlanmamis olmasinin ise pek basit bir nedeni var:
Notre-Dame’'wn Kamburu'nun ilk yayimlandigi dénemde, bu
ti¢ béliimii iceren dosya kaybolmustu. Ya yeniden yazilacak ya
da onlardan vazgecilecekti. Yazar bu ii¢ béliimiin boyut itiba-
riyle belli bir 6nem tastyan yalniz ikisinin, romanin ve olayla-
rin dziinii hig etkilemeyen sanat ve tarih boliimleri oldugunu
ve okurun bunlarin kaybolmasinin farkina bile varmayacagini,
bu eksikligin sirrina sadece yazar olarak kendisinin vakif ola-
cagm diisiindii; ve onlar1 gdzden ¢ikarma yolunu secti. Ayrica,
itiraf etmek gerek ki, tembelligi de kayip ii¢c bashg: yeniden
yazma isi kargisinda iirkiip geri cekildi. Yeni bir roman yazmak
ona daha kolay gelecekti...

Bugiin s6z konusu béliimler bulunmustur ve yazar ilk fir-
sattan yararlanarak onlar1 yerlerine koyuyor.

Boylece, eser simdi biitiiniiyle karsiniza ¢ikmis oluyor:
yazarin hayalini kurdugu gibi, yazdig1 gibi; iyi veya kotii, kalica
veya dayaniksiz ama tam yazarin istedigi gibi...

Kugkusuz bu yeni bulunan béliimler, Notre-Dame'in
Kamburu'nda sadece yasanan drami, sadece romant1 arayan —
aslinda gayet akilli- okurlarin géziinde pek deger tastmayacak-
tir. Fakat belki bu kitapta gizlenmis estetik ve felsefe diisiince-
sini incelemeyi de yararsiz bulmayan; Notre-Dame'n Kambu-
ru'nu okurken romanin altinda bagka seyler de kegfetmekten
ve bu haliyle sairin yaratis1 {izerinden —kullandigim biraz iddi-
ali deyimler bagislansin— tarihcinin sistemini ve sanat¢inin
amacini da izlemekten hoglanan baska okurlar da vardir.

Bu basima ilave edilen béliimler Notre-Dame'in Kambu-
ru'nu ozellikle iste bu agidan biitiinleyecektir, tabii Notre-
Dame’in Kamburu biitiinlenme zahmetine degiyorsa...
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Yazar, bu bagliklardan birinde, mimarligin bugiin igcinde
bulundugu ¢okiis hali ve bu kral sanatin ona gore énlenemez
olimt istiine, ne yazik ki zihninde iyice koklesmis olan ve
iizerinde ciddiyetle diisiind{igii bir kan1y1 dile getiriyor. Ancak,
gelecegin bir giin kendisini haksiz ¢ikarmasini siddetle arzu
ettigini belirtmek ihtiyacini da hissediyor. Biitiin bicimleriyle
sanatin, atdlyelerimize heniiz ¢cimlenme halindeki dehalarinin
sizdigin1 hissettigimiz yeni kusaklardan cok sey bekleyebilece-
gini biliyor. Tohum kariga diismiistiir, hasat mutlaka giizel ola-
caktir. Sadece 6zsuyunun, bu kadar yiizyil boyunca sanatin en
iyi tarlasin1 olusturmus bu kadim mimarlik topragindan cekil-
mis olmasindan korkuyor, ki nedeni bu basimin ikinci cildinde
goriilecektir.!

Yine de bugiinkii sanatc1 genclikte dylesine bir canlilik,
bir yaratic1 gii¢, deyim yerindeyse bir tiir dnyazgi mevcut ki, su
anda, 6zellikle mimarlik okullarimizda, felaket kotii 6gret-
menler, yalniz farkinda olmadan degil ayn1 zamanda kendileri-
ne karsin, mitkemmel 6grenciler yetistiriyorlar; su Horatius'un
bahsettigi, amfora tasarlayip tencere imal eden ¢émlekginin
aksine: Currit rota, urceus exit.>

Ama her durumda, mimarligin gelecegi ne olursa olsun,
gen¢ mimarlarimiz —bir giin— sanatlarinin sorunlarini nasil ¢6-
zerlerse ¢ozsiinler, yeni anitlarin gelisini beklerken eski anitlart
da korumaliy1z. Miimkiinse tiim ulusa, ulusal mimarlik sevgisi
agilayalim. Bu fikir, yazar acikca belirtir ki, bu kitabin baglica
amaclarindan biridir; bu, tiim hayatinin da baslica amaglarin-
dandir.

Notre-Dame'in Kamburu, Ortagag sanat1 {istiine, simdiye
dek bircoklarinin hi¢ tanimadigi, bazilarininsa ~daha beteri—
yanlis tanidig1 o harika sanat iistiine, baz1 gercek perspektifler
acmis olabilir. Fakat yazar, goniillii olarak iistlendigi gérevin
bununla tamamlanmis oldugunu distinmekten cok uzaktir. O
bircok vesileyle eski mimarligimizin davasini savundu, daha

1. Romanin 1832 basimi, iig ciltten olusuyordu. Hugo burada V. kitabin II.
bashgini — “Sonraki 6ncekini 6ldirecek”— kastediyor. (Y.N.)

2. (Lat.) Tekerlek doniiyor, gikan ise bir testi (¢omlekgi tablasi s6z konusu).
(Y.N.)
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once de bircok saygisizca miidahaleyi, ytkimlari, bircok gtinah1
yiitksek sesle giindeme getirip kinadi. Bu konuya sik sik dén-
meye soz verdi ve dénecektir. Okul ve akademilerimizdeki
tasvir kiricilarimiz,! tarihsel yapilarimiza saldirmakta ne denli
azimliyseler, o da bunlari savunmakta o denli yorulmaz ola-
caktir. Zira bugiin Ortacag mimarliginin hangi ellere distiigi-
nii ve giiniimiiziin al¢1 karicilarinin bu biiyiik sanatin kalintila-
rina nasil davrandigini gérmek son derece tiziicii bir deneyim-
dir. Hatta bunlarin yaptiklari1 gordiigii halde yuhalamakla
yetinen bizim gibi akli basinda insanlar icin utanilacak bir
seydir. Ustelik burada sadece tasrada olup bitenlerden bahse-
dilmiyor, Paris’te, kapimizin 6niinde, pencerelerimizin altinda,
biiyiik sehirde, aydinlar sehrinde, basinin, soziin, diisiincenin
kentinde olanlardan bahsediliyor. Bu notu bitirirken her giin
gdziimiiziin 6niinde, Paris’in sanatcilarinin gozlerinin 6ntinde,
bu kadar ciiretten kafasi karigan elestiri Aleminin goziiniin igi-
ne baka baka tasarlanan, tartigilan, baslanan, siirdiiriilen ve
sessizce tamamlaniveren bu vandalizm vakalarindan birkagina
deginmeden gecemiyoruz. Kisa bir zaman 6nce baspiskopos-
luk binas: yikildi; tamam, yiiksek begeni eseri bir yap1 degildi,
ugranilan zarar biiyiik degil; ancak, gelin goriin ki, onunla bir-
likte piskoposluk da yikildi; oysa orasi on dérdiincii yiizyildan
kalma nadir bir parcaydi. Yikict mimar diger béliimlerden
ayirt edememis, karamukla birlikte basagi da koparmis; ona
gore ikisi ayn1 sey nasil olsa. Taglartyla bilmem hangi istihkam1
inga etmek {izere Vincennes’'deki o giizelim sapelin yikilmasin-
dan s6z ediliyor, oysa Daumesnil’in bile buna ihtiyac1 olma-
muist1. Bir yandan Bourbon Saray1 —su koca cirkin heyula— bii-
yiik masraflarla onarilip restore edilirken 6biir yandan Sainte-
Chapelle’in harika vitraylari, kirbag gibi déven mevsim riizgar-
larinin etkisiyle kirilip par¢alanmaya birakiliyor. Birkag giinden
beri Saint-Jacques-de-la-Boucherie Kulesi’nin ¢evresinde de
iskeleler goriiliiyor, bir sabah kazma oraya da inecektir mutla-
ka. Adalet Sarayr’'nin o muhterem kulelerinin arasina kiiciik
beyaz bir ev inga edecek bir duvarci bile bulunmus; ii¢c ¢an

1. Bizans imparatorlugu’nda VIL.-VIII. yiizyila degin siiren tasvir (ikona) karsiti
hareket (ikonoklazm) yanlisi. (Y.N.)

14



kuleli derebeylik manastir1 Saint-Germain-des-Prés’yi hadim
edecek birinin de bulundugu gibi. Hi¢ kuskunuz olmasin, bu
gidisle Saint-Germain-1’Auxerrois’y1 devirecek biri de buluna-
caktir. Biit{in bu duvarci ustalari, mimar olduklarini iddia edi-
yor, valilikten gotiirii veya parca bagina para aliyorlar ve yesil
tniformalari (Académie Francaise iyelikleri) var. Sahte zev-
kin, gercek zevke yapabilecegi tiim kotiiliigii yapiyorlar. Bu
satirlar1 yazdigimiz sirada ~Acinacak bir durum!- bunlardan
biri Tuileries’yi eline almis, bir bagkasi Philibert Delorme’un
suratinin ortasina ¢ekicini vuruyor; bu beyefendinin o sakil ve
hantal mimarliginin, bu derece kiistahlik ve utanmazlikla R6-
nesans’in en zarif bina cephelerinden birinin iizerine béyle
coreklenisini gérmek de zamanimizin en 6nemsiz rezaletlerin-
den biri olmasa gerek!

Paris, 20 Ekim 1832
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Birinci kitap






I

Biiytik salon

Bugiin tam {i¢ yiiz kirk sekiz yil, alt1 ay, on dokuz
gtin oluyor; Parisliler, ti¢c cevre duvarinin kusattig1 Ile de
la Cité, tiniversite ve Sehir'den olusan kentlerinde, zan-
goclarin olanca giicleriyle caldigi biitiin canlarin giim-
biirtiistiyle uyandi.

Oysa o 6 Ocak 1482 giinii, hi¢c de tarihin anisini
sakladig1 bir giin degildir. Paris’in ¢anlarini ve burjuvala-
rin1 sabahin kortinde harekete geciren olayin dyle dikka-
te deger bir 6zelligi yoktu. Ne Picardie’lilerin veya Bur-
gogne’lularin bir saldirisiyd: bu, ne bir kutsal emanetin
toren alayiyla kentte dolastirilmasi, ne Laas baglarinda
bir 6grenci ayaklanmasi, ne dehsetli efendimiz muhterem
kral'in kente girisi, hatta ne de Paris Adliyesi 6niinde er-
kek ve kadin hirsizlarin ipe ¢ekildigi giizel bir asilma
gosterisi. On besinci yiizyilda sik sik gortldiigt gibi stis-
lii piislii, tuglu sorguclu bir el¢ilik heyetinin c¢ikagelisi de
soz konusu degildi. Daha iki giin énce boyle bir kafile,
veliaht ile Flandre prensesi Marguerite’i evlendirme igini
kotarmakla gorevli Flaman elgileri, Saygideger Kardinal
de Bourbon'un fena halde canini sikmak pahasina, Pa-
ris’e giris yapmusti; Kardinal, kralin goziine girmek icin,
bu kaba saba koylii kilikli Flaman yetkili giiruhunu giiler
yiizle karsilamak ve kendi Bourbon konaginda, siddetli
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bir yagmur kapidan igeri sizarak gorkemli duvar halilari-
n1 sirsiklam ederken pek giizel bir ibretlik oyun ve giildiirii
ile agirlamak zorunda kalmust.

Jehan de Troyes’'nin dedigi gibi Paris’in biitiin halkum
ayaga kaldwran o 6 Ocak giinti, cok eski zamanlardan beri
birlikte kutlanan Krallar Giinii ile Deliler Bayrami1’ydi.

O giin Greve Meydani'nda senlik atesi yakilacak,
Braque Sapeli'nde mayis diregi dikilecek ve Adalet Sara-
y'nda dini bir temsil verilecekti... Program bir giin 6nce,
Naip' hazretlerinin, gégiislerine kocaman beyaz haclar
islenmis deve yiinii mor kumastan, sik ceketler icindeki
tellallar1 tarafindan sokak baglarinda boru calinarak du-
yurulmustu.

Bu yiizden, kadin1 erkegi tiim ahali sabahtan itiba-
ren evlerini diikkanlarini kapayip kentin dért bir yanin-
dan, belirlenen {i¢ yerden birine dogru yola koyulmustu.
Herkes secimini yapmusti: kimi senlik atesine, kimi ma-
yis diregine, kimi temsile... Paris avarelerinin, koki ¢ok
eskilerde bulunan sagduyularinin hakkini vermek icin
belirtelim, bu kalabaligin biiyiik kismi, mevsime tipatip
uygun diisen senlik atesine ya da Adalet Saray1’nin sim-
siki kapali ve korunakl: biiyiik salonunda verilecek olan
temsile yoneliyordu; meraklilar ¢icek bile acamamis za-
valli mayzs diregini, Braque Sapeli'nin mezarliginda ocak
aymin soguk gogiiniin altinda rahat rahat kakirdasin diye
tek basina birakmakta anlagmislardi.

Halk 6zellikle Adalet Sarayi'na giden sokaklara aki-
yordu, ciinkii evvelsi giin gelen Flaman elcilerin de veri-
lecek temsile ve yine ayn1 biiyiik salonda yapilacak olan
“deliler papast” secimine katilmaya niyetli olduklar: bili-
niyordu.

1. Prévot des marchands: Bugiinkii belediye baskanina tekabiil eden mevki.
Kral adina sehri yoneten yiiksek yetkili. (C.N.)
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O giin, devrinde diinyanin en biiyitk kapali alani
olarak {in yapmus olsa da (ger¢i Sauval heniiz Montargis
Satosu’nun biiyiik salonunu 6l¢memisti ama), s6z konu-
su biiyiik salona girebilmek 6yle kolay bir is degildi. Pa-
lais Meydani, pencerelerdeki meraklilara adeta bir deniz
manzarasi sunuyordu; meydana acilan bes alt1 sokak, bi-
rer nehir agz1 gibi, buraya her an yeni insanlar bosaltiyor-
du. Durmadan biiyiiyen bu kalabalik, diizensiz bi¢imli
meydanin icine dogru yer yer birer burun gibi cikinti
yapan binalarin koselerine dalgalar halinde carpiyordu.
Yiiksek gotik 6n cephenin ortasinda, iki insan selinin
durmadan inip ¢iktigi, ara sahanligin altinda kirildiktan
sonra genig dalgalar halinde iki yandaki basamaklara ya-
yildig1 biiyitkk merdiven, gole dékiilen bir caglayan gibi
akiyor, akiyordu. Bu dev kirkayagin ¢igliklan, giiliisleri,
tepinisleri biiyiik bir giiriiltii, biiyiik bir ugultu meydana
getiriyordu. Bu giiriiltii ve ugultu zaman zaman siddet-
leniyor, kalabalig1 biiyiik merdivene dogru iten akim geri
doniyor, karigtyor, burgaclaniyordu. Sebep ya bir giiven-
lik gorevlisinin birini itip kakmast ya da diizeni saglamak
isteyen valilik cavuslarindan birinin atinin cifte atmasty-
di. Valilikten sonra el degistire degistire, nihayet bugiin-
kii Paris jandarma orgiitiine miras kalan, hayran olunas
gelenek!..

Kapilar, irili ufakli pencereler, catilarin tstii, giiriil-
tiilii kalabalig1 seyreden, saray1 seyreden —ve fazlasini is-
temeyen— sakin ve kibar binlerce burjuva simastyla do-
lup tastyordu; zira Paris’te pek cok kisi seyredenleri sey-
retmekle yetinir; bizim icin arkasinda bir seyler olup bi-
ten bir duvar bile son derece ilgi ¢ekici bir seydir.

Biz 1830 yili insanlarina, zihince bu on besinci yiiz-
yil Parislilerinin arasina karisip onlarla birlikte cekistirile-
rek, dirseklenerek, tokezletilerek Saray’in 6 Ocak 1482
giinii kalabaliga o denli dar gelen biiyiik salonuna girme
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imkan1 verilseydi, gérecegimiz manzara ne ilgin¢likten ne
de cazibeden yoksun olurdu; ¢evremizde sadece o denli
eski seyler bulunurdu ki, bunlar bize yepyeni gériiniirdii.

Okur raz1 gelip de bizimle birlikte o biiyiik salonun
esigini asarak mintan, camadan, dolman veya kaput tii-
riinden cesitli giysiler icindeki bu giiriiltiicii kalabaligin
icine dalarsa edinecegi izlenimi hayal giictiyle yeniden
bulmaya calisacagiz.

Her seyden 6nce kulaklarda ugultu, gozlerde ka-
masma... Baslarimizin {stiinde, oymali ahsap panolarla
kapli, koyu maviye boyanip tizerine altin yaldizla zam-
bak motifleri serpistirilmis sivri kemerli ¢ifte kubbe,
ayaklarimizin altinda siyah beyaz damali mermer zemin.
Birka¢ adim 6temizde kocaman bir siitun, yaninda bir
tane daha, onun yaninda bir tane daha... Salonun tam
ortasinda boydan boya siralanan toplam yedi siitun, cifte
kubbeye destek gorevi goriiyor. Ilk dort siitunun etrafin-
da, cam egya ve incik boncukla piril piril parlayan diik-
kanlar; son {i¢iiniin etrafindaysa davacilarin poturlari ve
savcilarin clippelerinin siirtiinmesiyle yipranip cilalan-
mis, mese agacindan oturma yerleri. Salonda cepecevre,
yiiksek duvarlar boyunca, kap1 ve pencerelerin arasinda,
siitunlarin arasinda, Pharamond’dan! beri biitiin Fransa
krallarinin sira sira heykelleri; miskin krallarin kollart
sarkik, gozleri yerde; yigit ve savagci krallarsa baglarini ve
ellerini kahramanca goge dogru kaldirmsslar. Sonra, sivri
kemerli yiiksek pencerelerde rengirenk vitraylar; salo-
nun biiyiik giris cikis yerlerinde ince oymalarla siislii sa-
nat eseri kapilar; ve her sey, kubbeler, siitunlar, duvarlar,
pervazlar, aga¢ kaplamalar, kapilar, heykeller bastan basa
goz alic1 bigimde mavi ve altin yaldizla tezhiplenmis;

1. Adiilk kez, VIII. ylizyilda Liber Historiae francorum’da gegen, Franklarin efsa-
nevi kral. (Y.N.)
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gormekte oldugumuz tarihte zaten biraz solmusg olan bu
renk climbiisii, Du Breul’iin gelenek icab1 hala hayranligi-
ni1 ifade ettigi ugurlu 1549 yilinda, toz ve 6riimcek agla-
r1 altinda neredeyse tamamen kaybolmus bulunuyordu.

Simdi de, bir ocak giiniiniin 6lgiin 1s181yla aydinla-
nan bu uzun ve genis salonun, duvarlar boyunca diizen-
sizce akan ve yedi stitunun ¢evresinde burgaclanan ala-
cali bulacali ve giiriiltiicti bir kalabalik tarafindan istila
edildigi goz oniine getirilsin, tablonun biitiinii hakkinda
az cok bir fikir edinmeye bu kadar yetecektir; biz de
tablonun en ilgin¢ ayrintilarin1 daha acik ve net olarak
gostermeye calisacagiz.

Surasi kesindir ki, Ravaillac, IV. Henri'yi 6ldirme-
mis olsaydi, Adalet Sarayi'nin kalemine teslim edilmig
bir Ravaillac davas: dosyasi; bu dosyay:1 ortadan kaldir-
makta c¢ikari bulunan sug ortaklari; dolayisiyla, dosyay:
yakmak icin kalemi, kalemi yakmak icin de Saray’1 yak-
maktan daha iyi bir yol bulamayan kundakgilar ve sonug
olarak da 1618’deki yangin olmayacak, Eski Saray buiyitk
salonuyla birlikte hala yerinde duracakti. Ben de okura,
“Git kendin gor,” diyebilecektim ve boylece her ikimiz
de zahmetten kurtulmus olacaktik: ben béyle bir betim-
lemeyi yapmak, o da okumak zahmetinden. Bununla su
yeni hakikat kanitlanmis oluyor: biiytik olaylar, tahmin
edilemeyen sonuglara yol acar.

Gergi oncelikle Ravaillac’in sug ortaklar1 olmamasi,
sonra da hasbelkader var idiyse bile bunlarin, 1618 yan-
gininda taksiri bulunmamasi da pekald miimkiindiir. Ni-
tekim elimizde yanginin gayet akla yakin iki aciklamasi
daha var: Birincisi, herkesin bildigi gibi 7 Mart'ta gece
yarisindan sonra Saray’in tizerine gokten diisen, bir ka-
dem eninde ve bir arsin boyundaki alev sacan biiyiik yil-
diz. Ikincisi, Théophile’in dortliigii:
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Gayet hazin bir olayd: gercekte
Adalet Hanim’in Paris kentinde
Fazla baharatli yemek yiyerek
Kendi sarayin1 vermesi atese...

1618 yilindaki Adalet Saray1 yangininin politik, fi-
ziksel ve siirsel olmak tizere bu ti¢ aciklamasi hakkinda
ne disiiniliirse diisiiniilsiin ne yazik ki kesin olan, bu-
nun bir yangin oldugudur. Bu felaket yiiziinden, 6zellik-
le de onun eksik biraktiklarin1 tamamlayan art arda ce-
sitli restorasyonlar yiiziinden, Fransa krallarinin bu ilk
meskeninden, daha Yakigikli' Philippe zamaninda bile
icinde Kral Robert’in yaptirdig: ve Helgaud'un? anlattigi
muhtesem binalarin kalintilar1 aranacak kadar eski olan,
Louvre'un agabeyi bu saraydan, bugiine pek az sey kal-
misti. Hemen her sey kaybolmustur. Saint Louis'nin
“gerdege girdigi” miihiirdarlik odas1 ne oldu? Ya, “iize-
rinde deve yiiniinden bir mintan, kaba yiinlii, kolsuz bir
tistliik ve siyah ipekten bir harmani varken Joinville’le
birlikte halilara uzanarak” adalet dagittig1 bahce?.. Impa-
rator Sigismund’'un odasi nerede? Ya IV. Charles'inki?
Yurtsuz Jean'inki? Nerede VI. Charles’in af fermaninm
yayinladigi merdiven? Etienne Marcel’in, veliahdin gozii
ontinde, Robert de Clermontile Maregal de Champagne’t
bogazladig1 yassi tas? Peki ya Karsi-Papa* Benedictus'un
fermanlarinin yirtildig1 ve bunlart getirenlerin alay olsun
diye papa gibi ciippeyle baslik giydirilmis olarak ve ne-

1. 1258-1314 yillar1 arasinda hiikiim stiren IV. Philippe’nin lakabi. (Y.N.)
2. Fleury-sur-Loire Manastir’'nda yasamis Fransiz Benedikten kesisi. (Y.N.)

3. Fransiz hukukgu ve tarihgi Henri Sauval’den (1623-1676) alinti, sonraki
ciimlede, tirnak icindeki bélim de oyle. (Y.N.)

4. Katolik Kilisesi'nde, kurallara uygun olarak segilen papaya karsi cikarak
papalik tacini elde etmek igin girisimlerde bulunan ve bir 6lgiide basarili olan
kisi. (Y.N.)
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damet getirmek icin biitiin Paris’i dolagmak tizere yola
koyulduklart miiracaat kapis1? Ya koyu mavisi, yaldizlari,
sivri kemerleri, siitunlar1, heykelleri ve oymalarla delik
desik koca kubbesiyle biiyiik salon? Ya yaldizli oda? Ya
Hz. Siileyman’in tahtin1 bekleyen aslanlarinki gibi, ada-
letin kargisinda giice yakisan o ezik tavirla, bagi yerde,
kuyrugu bacaklarinin arasinda kapida duran tas aslan? Ya
o giizel kapilar, o giizel vitraylar? Biscornette’i utandira-
cak titizlikle islenmis demir dograma? Du Hancy’nin za-
rif marangozluk eserleri?.. Zaman ne yapmis, insanlar ne
yapmus bu harika eserlere?.. Biitiin bunlara kargilik, bii-
ttin bu Galya tarihine, biitiin bu gotik sanata kargilik
bize ne verildi? Saint-Gervais'nin ana kapisinin becerik-
siz mimar1 Mosyo de Brosse'un sakil basik kemerleri...
Sanat namina iste bu; tarihe gelince, Patrus’lerin dediko-
dularinin hala yankilandig: kalin stitunun geveze anilar
var elimizde.

Yani fazla bir sey sayilmaz. Her neyse biz gergek
Eski Saray’in gercek biiyiik salonuna dénelim.

Bu devasa dikdértgenin iki ucundan birini iinlii
mermer platform isgal ediyordu; o denli uzun, genis ve
kalinmus ki, eski arazi evraklarinin Gargantua’nin istahi-
n1 acacak bir tslupla dedigine gore, diinyada boyle bir
mermer dilimi daha goriilmemismis. Obiir ucunda ise
XI. Louis'nin, icine Meryem Ana’'nin huzurunda diz
¢okmiis durumda kendi heykelini koydurdugu ve kral
heykelleri dizisinde iki yerin bos kalmasina aldirmadan,
Fransa krallar1 olarak gokte itibarlarinin yiiksek oldugu-
na inandig1 iki azizin, Charlemagne ile Saint-Louis'nin
heykellerini tasittig1 sapel vardi. Yapilali alt1 yil oldugu
icin hentiz yeni olan bu sapel, tilkemizde gotik ¢agin so-
nunu temsil eden ve Rénesans’'in goz alic1 ve ucuk fan-
tezilerinde on altinc1 yiizyil ortalarina kadar devam eden
o narin mimari, harikulade heykelcilik, ince ve derin tas
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isciligi tislup ve zevkine gore inga edilmisti. Ana kapinin
tistiindeki vitray ozellikle bir incelik ve zarafet sahese-
riydi, dantelden bir yildizd: adeta.

Salonun ortasina, biiyiik kapinin tam karsisina, dini
temsillere davet edilen Flaman elcileri ve diger ekabir
icin, duvara dayali, altin yaldizli brokar kapli bir peyke
yerlestirilmis, yaldizli odanin bir koridor penceresinden
yararlanilarak buraya 6zel bir girig yolu da ayarlanmusti.

Usule gore dini temsil, biiytik mermer platformun
iistiinde sahneye konacakt:; bu yiizden platform daha
sabahtan itibaren ona gore hazirlanmisti. Adliye perso-
nelinin topuklar altinda ciziklerle kaplanmig agir mer-
mer platform, kalaslardan catilmis olduk¢a yiiksek bir
kafese kaidelik ediyordu; bunun biitiin salondan gériile-
bilen iist yiizeyi sahne islevi gorecek, kalin perdelerle
gizlenmis i¢ tarafi da oyuncular tarafindan vestiyer ola-
rak kullanilacakti. Oylesine disaridan dayanmus bir sey-
yar merdiven, sahneyle vestiyer arasinda baglantiy1 kura-
cak, hem girisler hem de ¢ikislar bu dimdik basamaklar-
dan yapilacakti. Bu merdivenden ¢ikmak zorunda olma-
yan hicbir oyuncu, hicbir ara olay, hicbir siirprizli olay
yoktu. Sanatin ve diizeneklerin, 0 masum ve muhterem
cocukluk donemi iste!

Adalet Saray1 savaisinin! dort ¢avusu, idam giinle-
rinde oldugu gibi bayram giinlerinde de halk eglencele-
rinin bu zorunlu muhafizlari, mermer platformun dort
kosesinde ayakta duruyorlarda.

Oyun, Adalet Sarayi'nin biiyiik saatinin on ikiyi
vurmasindan sonra baslayacakti. Bir tiyatro gosterisi icin
kuskusuz bayagi ge¢ bir saatti bu; fakat elcilerin saatine
uymak zorunda kalinmisti.

1. Bir feodal seny6r veya kurumun asayis ve adliye gérevlisi. (C.N.)
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Bu tanitim kopyas

Can okurlars icin




“Quasimodo” Paskalya'dan sonraki il pazara verilen addir ashinda.
20. ylzyl Paris’inde Motre-Dame Kilisesi'nin &n avlusundaki kere-
vete, kimsesiz bebekler biralalird). Basdiyakoz Frollo, boyle bir
giinde buldufu sakat bebegi himayesine alir ve ona Quasimodo
adini verir. Onu bilyitiir ve kilisenin zangocu yapar; ancak ¢anin
sesi alun kalpli Quasimode’nun giderek sagir clmasina yol agar. Me
var ki, Quasimodo’nun koruyucusu kabul edip biiyiik sevgi ve bag-
Wik duyarak biylidigl basdiyakoz, karanhk i¢ diinyasina hapsol-
mus, dizginleyemedigi nefretinin pengesinde kivranan biridir,

Victor Hugo, olaylari ince ince &rdiigii Notre-Dame'in Kamburu adl
tinlii eserinde, insan hayaunda kaderin yerini sorgularis, kaleme
alindifindan bu yana birgok sanat eserine, &zellikle de filmlere esin
kaynagh olan muhtesem bir roman gikarmistor ortaya.

Notre-Dame’in Kamburu aym zamanda Paris kentinin romamidir,
Hugo, sehrin o dénemini tiim ayrinularyla Fransiz dilinin tim zen-
ginligini kullanarak aktarmg, Paris'in diger karakterlerden rol ¢al-
masina yol agmigtr,

#dinyaklasikleri #fransizklasikleri #paris #gingene #yoksulluk
#franszdevrimi #esmeralda
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