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UMBERTO ECO, 1932'de italya'da Milano’ya bagli Alessandria kasa-
basinda dogdu. 1950’lerde italyan radyo-televizyonu RAPnin kiiltiir
programlarini yonetti. 1959-1975 arasinda Italya’nin iinli yayinevi
Bompiani’nin edebiyatdisi yayinlarinin editoérligini dstlendi; La
Stampa, Corriere della Sera, La Repubblica, LEspresso gibi gazetelere
makaleler yazdi. 1970’lerde Bologna Universitesi'nde gostergebilim
dersleri vermeye basladi. Giiliin Adi, Foucault Sarkaci, Onceki Giiniin
Adasi ve Baudolino gibi romanlariyla; modern kiiltiirii ince bir mizah
duyarlihgiyla ele alan Agik Yapit, Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, Bes
Ahlak Yazisi, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Ortagag’i Diislemek,
Somonbaligiyla Yolculuk, Yanhs Okumalar, Yorum ve Asiri Yorum ve Kitap-
lardan Kurtulabileceginizi Sanmayin (J.-C. Carriere ile birlikte) gibi de-
neme kitaplariyla glinlimiziin en saygin yazarlari arasina girdi. 19
Subat 2016’da sldii.

TOLGA ESMER, 1966'da Istanbul'da dogdu. St. Joseph Lisesi’ni bitirdik-
ten sonra bir yil ABD'de kaldi. Bogazigi Universitesi insaat Miihendisligi
Bolimi’'nii bitirdikten sonra Bocconi Universitesinde Uluslararasi
Ekonomi ve Isletme alaninda yiiksek lisans derecesi aldi. italya ve
Tirkiye'de yonetim danismanhg yapti. Farkl Gniversitelerde isletme
alaninda dersler verdi. Film yapimciligi yapti. Predrag Matvejevi¢’in
Akdeniz’in Kitabr’ni (1999), Umberto Eco’nun Agik Yapit'ini (2016), Jo-
nathan Wilson’in Kirli Yiizlii Melekler: Arjantin Futbol Tarihi’ni (2017),
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Fernando Béez'in Kitap Kiyiminin Evrensel Tarihi’ni (2018), David Le-
wis Williams’in Magaradaki Zihin’ini (2019), Carlo Rovelli’'nin Fizik
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(2018), Zamanin Diizeni (2020) kitaplarini ve Luigi Luca Cavalli
Sforza’nin Kiltiriin Evrimi’ni dilimize kazandirdi. Agik Radyo’da Akde-
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ACIK YAPIT: ZAMAN ve TOPLUM

Yazarin Géziinden

“1958 ile 1959 arasinda Milano’da RAI'de? calistyordum.
Iki kat distiimde, o zamanlar Luciano Berio’nun yénettigi Mii-
zikal Fonoloji Stiidyosu vardi. Maderna, Boulez, Pousseur,
Stockhausen sik stk ugrardi, etrafta hep frekans tislamalar,
kare dalgalar ve beyaz giiriiltii duyulurdu. O zamanlar Joyce
iizerinde calistyordum, aksamlar1 Berio'nun evine gider, Cathy
Berberian’in Ermeni yemeklerini yer, Joyce okurduk. Ozgiin
ad1 “Joyce’a Saygt” olan bir ses deneyi orada dogdu; bu, kirk
dakikalik bir radyo yayiniydi. Ulysses’in yansimali sézciikler ve
iist {iste binen sesler ciimbiisii, “Seirenler” baglikli 11. béliimii
Ingilizce, Fransizca ve Italyanca olarak tic dilde okunmaya bas-
lar ama daha sonra, Joyce’un da soyledigi gibi, boliimiin yapist
fuga per canonem? oldugu icin Berio farkli metinleri fiig forma-
tinda {ist Giste bindirmeye baslards, énce Ingilizce iizerine Ingi-
lizce, sonra Fransizca {izerine Ingilizce vb., Rabelais’yi animsa-
tan bir tiir ¢cok dilli cocuk sarkust gibi. Sonrasinda Berio (Cathy
Berberian'in séyledigine gore) bazi fonemleri eleyerek yalniz-
ca 1ngilizce metin iizerinde ¢alistyordu. Béylece sonunda ayni
baslig1 tastyan radyo programiyla artik hicbir ilgisi olmayan,
Joyce'a Saygi adiyla gercek bir beste yaratild1 ve plaga kayde-
dildi. Elestirel-6gretici bir yonii de vards, islemleri adim adim

1. italyan Radyo Televizyonu. (G.N.)

2. Joyce’un gizemli s6zciik oyunlarindan biri; fiig ve kanon gibi miizik terimle-
rini animsattig gibi pek ¢ok farkl anlama da gelebilir. (C.N.)
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anlatiyordu. Iste boyle bir atmosferde, elektronik miizik ve
daha genelde Neue Musik! sanatgilarinin deneyimlerinin, fark-
li sanat dallarinin paylastigt ortak egilimlere iliskini daha ta-
mamlanmis diizeydeki bir modeli temsil ettiklerinin farkina
vartyordum — bu arada, ayn1 zamanda ¢agdas bilime de ilgim
oldugunu kesfediyordum... Ozetle 1959’da Berio, yayimladig:
Incontri musicali dergisi icin (yalnizca dort say1 ¢iktt ama tarihi
onemde bir dergiydi) benden bir yazi istediginde, 1958’de
Uluslararas: Felsefe Kongresi icin yazmis oldugum bir bildiriyi
yeniden ele aldim ve Agik Yapir'in ilk boliimiinti yazmaya ko-
yuldum, sonra ikincisini, ardindan da birkag tartisma yazisin.
(Fedele D’ Amico’yla ¢ok siddetli ve ategli bir tartigma yasa-
dik...) Biitiin bunlara kargin aklimda hala bir kitap yazma fikri
yoktu. Bu fikir, Incontri musicali'deki yazimi okuyan Italo
Calvino’'nun aklina geldi ve makalemden Einaudi icin bir sey-
ler ¢ikarmak isteyip istemedigimi sordu. Evet dedim ve diisii-
necegimi sdyledim, sonra da cok daha karmasik bir kitap plan-
lamaya basladim, aciklik kavrami {izerine bir tiir sistematik
summa?; bu esnada Verri, Rivista di Estetica vb. dergilerde bas-
ka denemeler yayimliyordum. Yazmaya 1959'da basladim,
1962’de bitirmeye hala ¢ok uzaktim. O yil, birlikte calistigim
Valentino Bompiani, okudugu bazi denemeleri seve seve basa-
bilecegini soyledi, ben de ‘gercek’ bir kitab: beklerken, bir
aragtirma kitab1 meydana getirmeye baglayabilecegimi diisiin-
diim. Kitaba ‘Cagdas Poetikalarda Bicim ve Belirsizlik’ bagligi-
n1 vermek istiyordum ama basliklar konusunda hep iyi koku
alan Bompiani, rastgele bir sayfa acarak adinin Opera Aperta
[Acik Yapit] olmasi gerektigini sdyledi. Ben hayir dedim, olsa
olsa L'Opera Aperta olabilecegini, diger basligi daha biitiinliik-
lii bir kitap icin ayirdigimi séyledim. O da daha biitiinliiklii bir
kitap yazdigimda bagka bir baglik bulabilecegimi, ama o an
icin dogru bashgm ‘L’ tanimhg eklenmeksizin Opera Aperta

1. (AIm.) Yeni Miizik. Fransizcada nouvelle musique, ingilizcede new music: 20.
ylzyil baslarinda filizlenen, geleneksel tonal miizigin sinirlarinin asildig ve ato-
nal diizlemlerde yeni ses ve ritim yapilanmalarinin, yeni tinilarin arastirildigi
¢ogulcu miizik akimlarina verilen genel ad. (Y.N.)

2. (Lat.) Ortagag’da gesitli alanlara ait bilgilerin sistematik bir sekilde bir araya
getirildigi yapitlar. (Y.N.)
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oldugunu soyledi. Bdylece, Joyce tizerine yazdigim, sonra kita-
bin yarisin1 kaplayan denemeyi bitirmeye, 6nceki yazilar: to-
parlamaya, 6nséz yazmaya koyuldum... Uzun soziin kisas,
kitap ¢ikt1 ama ben de bu konuda bir kitap daha yazamayaca-
gimu fark ettim, ciinkii konu bilimsel bir yapita degil, bir ince-
leme-deneme kitabina izin veriyordu. Baslik slogan haline do-
niistii. Benimse ¢ekmecelerimde higbir zaman yazmadigim
kitap igin ytizlerce taslak birikti.

Bunun nedeni biraz da, Acik Yapit yayimlandiktan sonraki
birkac yil boyunca, bir yandan benim pek cok kuramsal yakla-
stmimda ortaya ¢ikabilecek, gelecegin ‘Grup 63’iin? ¢ekirdegi
Verri'den arkadaslarla, diger yandan bagkalariyla, bir saldir1 ve
savunma cekismesine girmek zorunda kalmis olmamdi. Hig
bu kadar hakarete ugradigini sdyleyen insanla karsilasmamus-
tim. Sanki analarina kiifretmigtim. Sanat hakkinda bdyle ko-
nusulamayacagini sdyliiyorlardi. Bana kiifiirler yagdiriyorlardi.
Cok eglenceli yillardh.

Bu Italyanca baski, 6zgiin Agik Yapit'in tiim ikinci yarisin
kaplayan, kendi bagina ayrica bir kitap olarak basilan Joyce tize-
rine denemeyi icermiyor. Buna karsilik 1962 sonunda Mena-
bo’'nun? besinci sayisinda yayimlanan ‘Gergeklige Adanan Bi-
cimlendirme Yontemleri Uzerine’ baslikli uzun denemeyi ekle-
dim. Bu denemenin uzun ve maceral bir éykiisii vardir. Vitto-
rini, Menabo'nun dérdiincii sayisini ‘endiistri ve edebiyat’ ko-
nusuna ayirmisti, deneysel olmayan &ykiiciiler endiistri yasa-
mundan Sykiiler anlatiyordu. Vittorini sonra konuya farkli bir
acidan yaklasmak istedi: Endiistrinin durumunun yazma yén-
temleri {izerindeki etkileri — ya da deneyselciligin sorunlart veya
edebiyat ve yabancilasma, hatta dilin kapitalist gerceklik kargi-

1. 1963 yilinda Palermo’da bir grup entelektiielin bir araya gelmesiyle olusan
Gruppo 63 (Grup 63), ellili yillarin geleneksel Italyan yazinina bir tepki hare-
ketidir. Aralarinda sairlerin, yazarlarin, elestirmenlerin ve akademisyenlerin
bulundugu Grup 63, degismekte olan diinyay: dillendirmeye yetersiz kaldigini
one siirdiikleri geleneksel kurgularin yikilmasini savunmus, deneysel bigim
denemeleriyle sanat estetigine yenilik getirmeyi amaglamistir. 1969’da dagil-
mistir. (Y.N.)

2. Elio Vittorini ve Italo Calvino’nun 1959-66 arasinda Torino’da yayimladik-
lar1 edebiyat dergisi. (C.N.)
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sindaki tepkisi de denebilir. Her neyse, bu sorunlar yumag: o
zamanlar hald Benedetto Croce’nin etkisindeki yeni gercekci
“resmi” solun hoguna gitmedi. (Bir dipnot olarak belirteyim:
Vittorini'yle neredeyse her aksam Aldrovandi Kitabevi'nde bu-
lusuyorduk, Vittorini'nin koltugunun altinda Trubetskoy'un
fonoloji kitab: olurdu; havada belli belirsiz yapisalct soylentiler
ucusuyordu...) Neyse, ben bir taraftan Vittorini'yi Menabo'nun
bir sonraki sayisina katkida bulunacak bazi yazarlarla (metinleri
icin kisa giris yazilar1 da yazdigim, Sanguineti, Filippini, Co-
lombo’yla) bulusturuyor, bir taraftan da iyice devlesmeye bas-
layan kendi makalem {izerinde calistyordum. Benim icin degil
ama Vittorini i¢in stkintili bir siire¢ oldu; onun agisindan cesur
bir adimds, biitiin eski arkadaslari onu ihanetle su¢luyordu, hat-
ta kendisini tehlikeye atmamak igin o sayiya birkag sayfalik bir
giris yazis1 bile yazmasi gerekmisti (daha sonra giilerek bir “gii-
venlik kusagi"nin gerekli oldugundan s6z eden o muydu yoksa
Calvino mu, hatirlamiyorum). O zaman da biiyiik tartigma cik-
t1, sonra Roma’da “deneyselci” arkadaslarla, yazarlar ve ressam-
larla yumruk yumruga kavgaya hazir bigcimde konustuklar: tar-
tismalara katildik ama fiitiiristler zamanindaki gibi degildi, bu
kez bize bir hayli olumsuz bakiyorlardi. Menabo’daki yazam igin
L’Espresso’da bir elestiri kaleme alan Vittorio Saltini'yi animsi-
yorum (o zamanlar L'Espresso deneyselcilik kargitlarinin kalesi
durumundaydi), Cendrars’in dizeleri tizerine yazdiklarim igin
beni igneliyordu: Bu dizelerde sevilen kadilar yagmur altinda-
ki trafik 1gtklarina benzetiliyordu, o da neredeyse beni yalnizca
trafik 1siklarina cinsel tepkiler verebilen tiplerden birine benze-
tiyordu, tartisma esnasinda boyle bir elegtiriye ancak, “Sen de
kizkardesini gonder,” yanitiyla karsi cikilabilecegini sdyliiyor-
dum. Tartigma ortamu iste béyleydi.

Bu arada, André Boucourechliev 1960’tan beri La Nou-
velle Revue Francaise icin Incontri musicali'deki denemeleri
ceviriyordu. O yillarda dogmakta olan Tel Quel* dergisindeki-

ler Italyan avangardini ilgiyle izliyordu, béylece aramizdaki
ilk temas kurulmus oldu. Tel Quel 1962'de, sonradan Acik

1. 1960-82 arasinda Paris’te yayimlanan avangard edebiyat dergisi. (C.N.)
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Yapir'ta Joyce iizerine deneme olarak yer alacak yazimin bir
dzetini iki béliim halinde yayimladi. La Nouvelle Revue Fran-
¢aise’deki makalelerden de Editions du Seuil’den Frangois
Wahl'in ilgisi dogdu; heniiz talya’da yayimlanmadan kitabi-
mi Fransizcaya ¢cevirmemi istedi. Béylece ceviri hemen basla-
d1 ama i¢ yil icinde ti¢ kez yeniden yazildi; Wahl ceviriyi satir
satir izliyor, bana her satir i¢in sorularla dolu en az ii¢ sayfa
mektup yaziyordu, ya da ben metni tartismak tizere Paris’e
gidiyordum; bu 1965’e kadar béyle siirdii. Benim igin pek cok
anlamda degerli bir deneyim olmustu.

Wahl, benim bilgi kuramindan ve Amerikal1 anlambilim-
cilerden (Morris, Richards) yola ¢ikarak inceledigim sorunla-
rin Fransiz dilbilimcilerinin ve yapisalcilariin ilgilendikleriyle
ayni olmasini ilgi ¢ekici buluyordu ve bana Lévi-Strauss’'u ta-
niy1p tanimadigimi sordu. Onu hi¢ okumamigtim, Saussure’d
ise goyle bir karigtirmistim (aslinda, miizik fonolojisi sorunlari
nedeniyle Berio’yu daha ¢ok ilgilendiriyordu — hatta hala kii-
tiiphanemde duran Genel Dilbilim Dersleri de ona bir tiirlii
geri vermedigim bir kitab1 olabilir). Neyse, Wahl’in 1srartyla bu
“yapisalcilar’t incelemeye basladim (dogal olarak Barthes’t
hem arkadas hem yazar olarak taniyordum ama gostergebilim-
ci ve yapisala Barthes, Communications’un doérdiincii sayisin-
da ortaya ¢ikt1) ve hepsi de agagi yukar1 1963 civarinda gercek-
lesen ¢ sarsinti yagsadim: Lévi-Strauss'un Yaban Diisiince’si,
Jakobson'un Minuit'de yayimlanan denemeleri ve Rus bigim-
cilerinin metinleri (Todorov'un cevirisi heniiz ortada yoktu,
yalnizca Ehrlich’in Bompiani igin cevirttigim klasik yapit1 var-
d1). Boylece 1965 tarihli Fransizca gevirideki (ve sonra bu Ital-
yanca baskidaki) notlarda farkli yapisal dilbilim sorunlarina
gondermeler ekleniyordu. Ama Acik Yaput, tashihlerde bazen
“6nemli ve anlamli” diye not diigmiis olsam da farkli bir or-
tamda doguyordu. Onu gostergebilim éncesi bir calisma ola-
rak gérityorum; gercekten de orada ele aldigim sorunlar, ancak
simdi, genel gostergebilimin kuramsal yénii iliklerime isledik-
ten sonra yavas yavas tekrar yaklastigim konulardir. Barthes’a
Gastergebilim Ilkeleri icin ne kadar tesekkiir borcluysam Met-
nin Hazzi'ndan da o kadar hoglanmiyorum, ¢iinkii Barthes (el-
bette ki tist diizey bir ustalikla yazarak) gostergebilimin ana
konusunu astifin1 diisiiniirken, onu benim basladigim noktaya
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geri gotiriyor (ki o zamanlar kendisi de o noktadaydi); bir
metnin bir haz makinesi oldugunu séylemek (tipki onun agik
bir deneyim oldugunu sdylemek gibi) zorlama bir ifade olur,
asil sorun mekanizmay1 parcalarina ayirmaktir. Bense Acik
Yapi'ta bunu yeterince yapmiyormusum. Sadece o mekaniz-
manin varlifina isaret ediyormusum.

Simdi dogal olarak, Agik Yapi'1 gostergebilim deneyimleri-
min 1s18inda mekanizmanin nasil isledigini gostererek, tekrar
yazip yazamayacagim sorulabilir. Bu konuda son derece cesur
ve kararli olacagim. Bunu zaten gerceklestirdim: Le forme del
contenuto [Icerigin Bicimleri] bashkli kitabimda yer alan ‘Bir
Cennet Diliyle Estetik ileti Olusturma’ bashkli denemede.!
Yalnizca on alt1 sayfa ama séylenecek bagka bir sey oldugunu
sanmiyorum.”

Elestirmenlerin géziinden

Acik Yapit 1962'nin Haziran ayinda ¢ikti. Basinda ¢ikan
haberleri karistirdigimizda yeni yayinlarla ilgili tanitim yazila-
rin1 bir kenara birakacak olursak ilk elle tutulur elestirilerin
temmuz ve agustosta ciktig1 goriiliir: Eugenio Montale, Euge-
nio Battisti, Angelo Guglielmi ve Ellio Pagliarani'nin kaleme
aldig1 yazilardir bunlar. Sonbaharda da onlart Emilio Garroni,
Renato Barilli, Gianfranco Corsini, Lamberto Pignotti, Paolo
Milano, Bruno Zevi vb. izledi. 1960’larin basinda gazetelerin
kitaplara bugiin verdigi énemi vermedigini goz 6ntinde tutar
(tek haftalik kitap eki Paese Sera’ninkiydi) ve yazarin ancak
baz1 uzmanlasmis dergilerin sinirli sayidaki okuyucular: ara-
sinda tanindigini diisiiniirsek, elestirmenlerin bu gecikmeyen
ilgisi, kitabin bazi hassas sinir uglarini uyardiginin bir kanitidir.
[k elestirileri (olumlu goriisler, siddetli reddedisler ve tedirgin
bir diyalektikten esinlenmis tartigmalar olarak) iice ayirirsak,
Agik Yapit'in her ti¢ durumda da 1960’larin Italyan aydinlarmi
mesgul edecek bir tartisma baslattifin1 ve bu tartismanin
Menabo'nun besinci sayisi ve Grup 63'iin ilk ¢ikiglartyla kizig-

1. Bkz. kitabin sonundaki ek. (C.N.)
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t1gin1 kabul etmemiz gerek. Asagidaki kisa notlarda Agik Yapur
iizerine yazilmis tiim elestirilere ve yazilara yer vermek miim-
kiin degil; bunlardan yiizlercesi var, burada ancak bazi 6rnek-
lere deginebilecegiz.

Olumlu elestiriler. Hiz rekoru “Pittura e informazione”
[Resim ve Enformasyon] (Il Mondo, 17.07.1962) baslikli yazi-
sinda “sergiledigi yaklasim acisindan son yillarin en 6nemli kita-
b1,” ifadesini kullanan Eugenio Battisti’ye ait. Battisti kiiltiir
yasaminda bir eksikligin yerini doldurmak igin, “bir kurumda
(bu durumda sanat tarihi bsliimlerinde) tartisilmayan sorunlar
baska bir yerde tartisma ortam1 bulur,” uyarisinda bulunur. Bu-
rada s6z konusu olan ¢agdas sanat olaylarina farkli bir bakis
agis1 getiren bir estetiktir. Battisti, Eco'nin baz1 kavramlarina
yonelik keskin gdzlemler ortaya koyar; ilk olumlu elestirilerin
ortak ozelligi de tartismayr genisletmek igin kitab1 bir cikis
noktast olarak gérmeleridir. Bunun tipik érneklerinden biri An-
gelo Guglielmi'nin uzun makalesidir (“L’arte d’oggi come ope-
ra aperta”, [ Actk Yapit Olarak Bugiiniin Sanati] Tempo presente,
Temmuz 1962).Makale soyle baglar: “Eger, arzu ettigimiz gibi,
bu kitab1 biz yazmus olsaydik (yani kitapta ele alinan konulari,
ayn1 ustalik ve bilgi zenginligiyle biz ele alabilmis olsaydik) bu
denemelerin konusunun, diinyamn yapilandinlmasimn olanak-
sizhgo, yapulann yapilaro kullanarak daha agk bir bicimde
koyan... olaylar... oldugunu séylerdik” (vurgu Eco’dan alint1 ya-
pan Guglielmi'ye ait). Devaminda, Acik Yapir'm hala akilci ve
klasik bir cizgide konumlandigin1 ve avangardin acik yapatlari-
nin okumalarini kullanarak, avangard sanat yoluyla ifade edilen
cagdas kiiltiiriin temel 6zelliginin, hicbir yapilandirilmis “bakisg
ag1s1"na, var olma yéntemine, hicbir kalip ve kurala sahip olma-
mak oldugu bir evren “goriisii"ne geri ddnme egiliminde oldu-
gunu ortaya koyar. Burada Guglielmi'nin 6ne siirdiigii savlarin
hepsine yer vermek s6z konusu degil; ama onun Agk Yapu
okumasinin, kitapta akildis1 bir tutum, her tiir degerlendirme
ve diizene karg1 bir ret, (iyi) avangard sanat ve (kapali ve kotii)
klasik sanat arasinda kokten bir ayrim goren diger uctan ne ka-
dar farkli oldugunu vurgulamakta yarar var. Kizginlikla basite
indirgenmis bu goriislere karst Guglielmi —olumsuz bir anlam-
da da olsa— kitabin, yiizyillar boyunca gelistirilmis farkls yén-
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temler arasinda, acik yapit1 farkli yorumlara acik ama bir yo-
niiyle de okumaya sinirlar ve yonlendirmeler getiren yapisal
kurallarla diizenlenmis acik bir ileti olarak ortaya koymaya
gayret ettigi iliski biitiinl{igiinii vurgular. Konu, Elio Pagliarani
tarafindan da ele alinir: “Sonucta elde edilen diizenleyici yapit
stiphesiz tarihi bir tiriin,” olsa da, “diizensizlige bir bicim ver-
mek, yani kaosu tek bicimli kilmak, aklin hep en 6nemli gorevi
olmustur.” (“Davanti all’Opera Aperta, il lettore diventa coau-
tore” [Agk Yapit'la Kars1 Karstya; Okur, Yazara Ortak Oluyor, |
Il Giorno, 1.08.1962). Bu, tartigmaya agik olmasma kargin
“programl1 ve kiskirtict bir bicimde” ortaya konan bir kitabin
anafikridir. Kitabin tartismalara yol acacagi konusunda bagka
yazarlar da uyarida bulunmakta gecikmemistir: Filiberto Men-
na (Film Selezione, Eyliil 1962), Giorgio De Maria (Il Caffe,
Ekim 1962: “Bompiani Yaymnevi Umberto Eco'nun Agik Ya-
pit'tm1 yayrmlamadan 6nce, avangard sanat iizerine yiiriitiilen
tartigma hala biraz belirsiz bir yonde ilerliyordu... Ama Agik
Yapit'tan sonra... avangard sanat¢inin kendi ‘6zeli'ne kapanma-
st ve ‘beni ilgilendirmiyor’ demesi artik kolay olmayacaktir.”),
Emilio Servadio (Annali di Neuropsichiatria e Psicoanalisi, 1,
1963), Walter Mauro (Momento sera, Agustos 1962: “Baz1 yon-
leriyle ¢igir acacak ve cagdas poetikalarn biiyiik bolimiinde
devrim yaratacak bir kitap.”), Giuseppe Tarozzi (Cinema doma-
ni, Kastm 1962: “Felsefenin yerli kodamanlari, bazi yaklagimla-
ra, baz1 kiigiimsemelere, baz1 kaynagtirmalara (6rnegin kuan-
tum matematidi ile estetik gibi) burun kivirirlarsa kendileri
bilir.”), Bruno Zevi (L'Architettura, Ekim 1962) vb.

Son olarak bir grup arastirmaci da kitabin piif noktasina,
getirdigi metodolojik yenilige dikkat cekmistir. Emilio Garroni
(Paese Sera — Libri, 16.10.1962), kitabin sanat tartismasini1 ¢ok
farkli disiplinlere acarak ve “dilbilimsel-iletisimsel” bir yontem
uygulayarak, estetikten daha énce duyulmamus terimlerle séz
ettigini belirtir. Bununla birlikte Garroni ise bilgi kuraminin
baz1 yonlerini kullanarak aksi yonde goriis bildirir; Garroni bu
konuyu 1964’te “La crisi semantica delle arti” [Sanatlarin An-
lambilim Krizi] baglikli makalesinde genisletmis, bu da Eco’yu
Acik Yapit'in sonraki baskilarina yalnizca bu elestirileri goz
ontine alan ek notlar eklemeye yoneltmistir G.B. Zorzoli,
Garroni'ye yine Paese Sera — Libri’de yayimlanan (06.11.1962)
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1962 yilinda yayimlandiginda diinya ¢apinda biiyiik yanlka
uyandiran ve yapit ile okur/izleyici arasindaki etkilesimin
dinamiklerinin dne gikanldigx Acitk Yapit, 20. yiizyilin
poetika literatiiriine son derece dnemli bir katk...

Umberto Eco, bu calismasinda miizik, edebiyat ve gorsel
sanat drnekleri iizerinden dénemin avangard poetikalar-
nin izini siirer ve bu tir yapitlara elestirel yaklasimu
olanakh kilacak bir metodoloji dnerir. Yelpazesini genis
tuttugu bir bilimsel ve metodolojik zeminden yola cikan
Eco, avangard sanat estetiginin belkemigini olusturan
“acikhk” kategorisi ekseninde sanat yapitinin anlamlandi-
rilma siirecini analiz eder. Bu cercevede “cokluk”, “cogul-
luk”, “cokanlamhhk” kavramlarina 6zel bir vurgu yaparak
yapitin anlamlandirnilma siirecinde odag: “yaratici"dan
okuralizleyiciye kaydinr.

smodernsanat #gagdassanat savangard ssanatyazilan sgokanlamhihk
sgistergebilim
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