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Bu yapit1 yalnizca sizler icin, 6gretinin ve
bilgeligin cocuklar: icin yazdik. Kitab1
inceleyin; bircok yerlere dagitip topladigimiz
anlama uygun olarak kavrayin onu; bir yerde
gizledigimizi bir bagka yerde agiga vurduk;
bilgeliginizle anlayabilesiniz diye.

(Heinrich Cornelius Agrippa von
Nettesheim, De Ucculta Philosophia, 3, 65)

Batil inang¢ ugursuzluk getirir.

(Raymond Samullyan, MO 5000, 1.3.8)
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Sarka¢’t 0 zaman gordiim.

Kiire, koro yerinin tonozuna tutturulmus uzun bir
telin ucunda, devingen, eszamanli bir gérkemle genis sa-
linimlar ¢iziyordu.

Déniimii, telin uzunlugunun karekékii ile yeryiizii
zihinleri icin usdis1 da olsa, tanrisal usla, tiim olasi1 daire-
lerin cemberleriyle caplarini zorunlu olarak birbirine
baglayan p sayist arasindaki iligkinin belirledigini biliyor-
dum -bu dingin solugun biiyiisii icinde kim olsa sezinler-
di bunu- boylece, kiirenin bir kutuptan Stekine salinma
stiresi, zamandan bagimsiz 6lciiler arasinda gizemli bir
elbirli§inin sonucudur: asilma noktasinin birligi, soyut
bir boyutun ikiligi, p sayisinin tiglii niteligi, kokiin gizli
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dortgeni, dairenin kusursuzlugu arasinda.

Asilma noktasinin diiseyi tizerinde, tabanda, ¢ekimi
kiirenin icinde gizli bir silindire ileten manyetik bir dii-
zenin, devinimin siirekliligini sagladigin1 da biliyordum:
Maddenin direncine karst koyan, ama Sarka¢ Yasasina
ters diismeyen, tersine, bu yasanin kendini ortaya koyma-
sina izin veren bir diizen; ¢iinkii, boglukta, genlesmeyen,
agirliktan yoksun bir telin ucuna asili, havanin direnciyle
karsilasmayacak, asilma noktasiyla da siirtiismeyecek,
agirlig1 olan herhangi bir maddi nokta sonsuza dek dii-
zenli olarak salinirdi.

Bakar kiire, tistiine vitrayli pencerelerden giren son
giines 1s1nlart diistiigiinden, cevreye yanar déner soluk
yansimalar yayiyordu. Kiirenin ucu, eskiden oldugu gibi,
koro yerinin dosemesi tistiine yayilmis nemli bir kum
tabakasina teget gecseydi, her salinimda yerde hafif bir
iz birakacak, bu iz de her an belli belirsiz yon degisti-
receginden, bir yarik, bir oluk bi¢ciminde gittikge genis-
leyecek, bir yildizbakisim tasarlamamiza olanak vere-
cekti — tipki bir mandala taslagi, bir bes késeli yildizin
goriinmez yapisi, bir yildiz, bir gizemli giil gibi. Hayar,
daha c¢ok bir ¢oliin enginliginde sayisiz kervanlarin
biraktig1 izlerin masali. Binlerce yillik agir goglerin oy-
kiisii; Atlantisliler, Mu kitasindan ¢ikip, Tasmanya’dan
Gronland’a, Oglak Burcu’'ndan Yenge¢ Burcu’'na, Prens
Edward Adasi’'ndan Svalbard’a dek, belki de béyle, inat-
¢1 bir bicimde basibos dolagmislardi. Kiirenin ucu, ¢ok
daraltilmis bir zaman icinde, onlarin bir buzul ¢cagindan
otekine dek yapmus olduklari, belki de Ustat’larin ulak-
larinin hala yapmakta olduklar1 seyi yineliyor, bir kez
daha anlatiyordu; belki de Zamoa ile Zemlia arasinda
aldig1 yol boyunca, kiirenin ucu, denge durumunda,
Agarttha’ya, Diinyanin Merkezi'ne teget geciyordu.
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Uzakkuzeydeki Avalon’la, Ayers Kayasi gizini barindi-
ran giiney ¢oliinii tek bir diizlemin birlestirdigini sezin-
liyordum.

O anda, 23 Haziran 6gleden sonra saat dortte, Sar-
kag, salinim diizleminin bir ucunda hizim1 azaltiyorduy;
sonra tembelce merkeze dogru inecek, yolun yarisinda
hiz kazanacak, yazgisini belirten giiglerin gizli dortgeni-
ne kili¢ gibi inecekti.

Saatlerin gecmesine kars1 koyarak, orada uzun stire
kalip o kus kafasina, o mizrak ucuna, o bas asagi edilmis
migfere, astigmatik cemberinin karsit noktalarina teget
gecerek, boslukta kendi kdsegenlerini cizerken gozlerimi
dikip baksaydim, olmayacak bir yanilginin kurban1 olur-
dum; ciinkii, Sarka¢’in salinim diizleminin yassilmis bir
elips —enleminin siniistiyle orantili, degismeyen bir acisal
hizla kendi ¢evresinde donen bir elips— cizerek, tam bir
doniis yapip otuz iki saatte baglangic noktasina donece-
gine inanirdim. Ucu, Stileyman’in Tapinagi'nin kubbesi-
ne tespit edilmis olsaydi, nasil dénerdi acaba? Belki So6-
valyeler orada da denemislerdir. Belki de hesap, son an-
lam, degismezdi. Belki de Saint-Martin-des-Champs
Manastirt’'nin kilisesi gercek Tapinak’ti. Gene de, deney
yalnizca Kutup’ta kusursuz olurdu: Asilma noktasinin
diinyanin doniis eksininin uzantis: iistiinde bulunduguy,
Sarka¢’in goriiniir doniimiinii yirmi dort saatte gercek-
lestirecegi biricik yerde.

Ama bu, Yasa’dan sapma —Yasa'nin kendisi 6ngorii-
yordu bunu- yiice bir kuralin ¢ignenisi, mucizeyi daha
az olaganiistii kilmiyordu. Diinyanin déndtgini bili-
yordum; onunla birlikte benim de, Saint-Martin-des-
Champs’in da, biitiin Paris’in de. Hepimiz birlikte
Sarka¢’in altinda dontiyorduk, gercekte kendi diizlemi-
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nin yontind hi¢ degistirmeyen Sarka¢’in; ¢linkii orada,
yukarida asili oldugu yerden, yukariya, en uzak gokada-
lara dogru, telin diisiincedeki sonsuz uzantis1 {istiinde,
Sabit Nokta, sonsuza dek kimiltisiz duruyordu.

Diinya déniiyordu, ama telin tutturuldugu yer evre-
nin biricik sabit noktasiydu.

Boylece, bakiglarim yerytiziinden ¢ok, yukariya,
mutlak kimiltisizligin gizinin kutlandigi yere yoneliyor-
du. Sarkag bana diyordu ki, her sey, yerkiire, giines diz-
gesi, bulutsular, kara delikler, ilk eonlardan en yapiskan
maddeye dek biiyiik kozmik yayilmadan tiireyen her sey
donerken, bir tek nokta, evreni kendi ¢evresinde donme-
ye birakarak, kimiltisiz kalir: bir mentese, bir civata, ku-
sursuz bir kanca gibi. Ben de simdi bu yiice yasantiya
katiliyordum; her seyle, hepsiyle birlikte ben de dénii-
yordum, ama O’nu, Kimildamayan’1, Kaya'y1, Giivence’yi
gorebiliyordum: Nesne olmayan, gérmeyen, isitmeyen,
duyularla algilanamayan, zaman ya da uzam icinde yer
almayan, bicimi, agirligi, niceligi ya da niteligi olmayan,
ruh, us, imgelem, diisiince, say1, diizen, 6l¢ii, 6z, sonsuz-
luk olmayan, ne karanlik ne de aydinlik, ne yanilgi ne de
gercek olan apaydinlik sisi gorebiliyordum.

Bir konugmayla silkindim; gozliikli bir oglanla —ne
yazik— gozliiksiiz bir kiz arasinda, kayitsizca bir konugma:

“Bu, Foucault Sarkaci,” diyordu oglan. “Ilk deney,
1851'de, bir mahzende yapildi, sonra Observatoire’da,
sonra da Panthéon’un kubbesi altinda; altmis yedi metre
uzunlugunda bir telle yirmi sekiz kilo agirliginda bir
kiire ile. 1855’ten beri de burada, kiictiltiilmiis boyutta,
su kirisin ortasindaki delikten sarkiyor.”

“Peki, ne yapiyor, sallanip duruyor mu oyle?”

“Diinyanin déndiigiinii gosteriyor. Ama, asilma nok-
tast sabit kaliyor...”
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“Neden sabit kaliyor peki?”

“Ctiinkii, bir nokta... nasil sdylesem... tam merkez
noktasi, iyi bak, gordiigiin tiim noktalarin tam ortasinda
duran nokta, tamam iste o nokta —geometrik nokta— onu
goremezsin, boyutlari yoktur; boyutlart olmayan bir seyse
ne saga gidebilir, ne sola, ne asagiya, ne de yukariya. De-
mek ki, donmez. Anliyor musun? Noktanin boyutlar yok-
sa, kendi cevresinde bile donemez. Kendisi bile yoktur...”

“Ama diinya doniiyor.”

“Diinya déner, ama nokta dénmez. Ister hoslan, is-
ter hoslanma, béyle bu. Tamam m1?”

“Bu onun bilecegi is.”

Zavallicik. Baginin iistiinde kozmosun biricik sabit
noktasi, panta rei'nin' lanetinden kurtulmus biricik sey
duruyordu da, bunun, kendisinin degil, Sarkac’in bilece-
gi sey oldugunu diisiintiyordu. Kizla oglan hemen uzak-
lagtilar oradan; oglan, olaganiistii seylerin olabilirligine
kars1 onu korelten bir elkitabiyla egitilmis, kizsa, uyusuk,
sonsuzun iirpertisine kargt duyarsiz, ikisi de, Bir'le, En-
sof’la, Soylenemez’le karsilagsmalarinin —ilk ve son kargi-
lagsmalarinin— drkiitiicti yasantisin1 belleklerine kaydet-
meksizin. Bu kesinlik sunaginin 6ntinde nasil diz ¢ok-
mez insan?

Korku ve saygiyla bakiyordum. O anda, Jacopo Bel-
bo’nun hakli olduguna inandim. Bana Sarka¢’tan soz
ederken, heyecanini estetik bir coskuya yoruyordum; ru-
hunda yavas yavas bicimlenen, oynadig1 oyunu, kendisi
farkina varmaksizin, adim adim gercege dontistiiren o
kanser. Ama, Sarkag¢ konusunda hakliysa, belki geri kalan
her sey de gercekti; Plan, Evrensel Gizdiizen, benim yaz
giindoniimiiniin esiginde buraya gelmem de. Jacopo Bel-
bo deli degildi; oyunla, oyun aracilifryla gercegi ortaya
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cikarmisti yalnizca.

Ciinkii, Numen?® yasantisi, insanin aklin1 allak bullak
etmeksizin uzun zaman stiremez.

O zaman bakislarimin yoniinii degistirmeye calistim;
yarim daire biciminde diizenlenmis stitunlarin baslikla-
rindan, tonozun silmeleri boyunca kilittagina dogru yiik-
selen egriyi izledim; kemerin gizemini yansitiyordu egri;
bir yokluga dayanarak ayakta duran, stitunlari, silmeleri
yukart dogru ittiklerine; kilittas: tarafindan itilen silmeleri
ise, stitunlar1 yere tespit ettiklerine inandiran yiice statik
ikiytizlilagiin gizemini. Tonoza gelince, hem her seydi,
hem de hicbir sey; ayn1 zamanda hem sonug, hem de ne-
den. Ama tonozdan sarkan Sarka¢’a aldirmaksizin tonoza
hayranlik duymanin, kaynaktan icecek yerde, cesmeden
icip sarhos olmaya benzediginin ayrimina vardim.

Saint-Martin-des-Champs’in koro yeri, Yasa’dan 6tii-
rii Sarkag var olabildigi icin vardi. Sarkag da, koro yeri var
oldugu igin vardi. Insan bir sonsuzdan baska bir sonsuza
dogru kacarak kurtulamaz, dedim kendi kendime; farkls
olana rastlayabilme kuruntusuna kapilarak, 6zdes olanin
aciklamasindan kacamaz.

Gozlerimi tonozun kilittagindan ayiramadan adim
adim geriledim; ¢linkd, igeri girdigimden beri, birkag da-
kika icinde yolu ezberlemistim; iki yanimda siralanan ko-
caman metal kaplumbagalar, varliklarin1 géz ucuyla fark
ettirecek denli gorkemliydiler. Nef boyunca, giris ka-
pisina dogru geri geri gittim; asinmis yelkenbeziyle metal
tellerden yapilma o yildiricr tarihoncesi kuslardan, nefin
tavanindan gizli bir istencin sarkittii o kotiicil yusuf-
cuklardan iirkiintiiye kapildim yeniden. Ogretici baha-
neden ¢ok daha anlamli, anistirmals, bilgece egretileme-
ler gibi algiliyordum onlari. Jura jeolojik zamanindan
kalma bir stirii bocekle siirtingen, Sarkac’in yeryiiziinde
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izini belirttigi uzun goglerin egretilemesi, yoldan sapmis
Arkontlar, uzun arkeopteriks gagalariyla, iste kargimda
asili duruyorlardi: Breguet'nin, Bleriot'nun, Esnault’'nun
ucaklari, Dufaux’nun helikopteri.

Gergekten de, Paris'teki Conservatoire des Arts et
Métiers'ye boyle girilir; bir on sekizinci ytizyil avlusun-
dan gecilip bir zamanlar ilk manastirin bir parcasini
olusturan, simdiyse daha sonraki yapilar biitiiniiniin
icinde yer alan eski manastir kilisesine ayak basilir. Iceri
girer girmez de, goksel kubbelerin yiice evreniyle, ma-
densel yag yutucularin yeralt: diinyasini bir araya getiren
bu gizdiizenden gozleri kamasir insanin.

Yerde bir dizi motorlu tasit, bisikletler, buharli ara-
balar, otomobiller siralantyor, tavandan onciilerin ucak-
lar1 sarkiyor; kimileri zamanla soyulup dékiilmiis, asin-
mus olsalar da, biittinliiklerini koruyorlar; hepsi bir arada,
dogal 1sikla elektrik 15181 karisimi belirsiz bir igikta, bir
pas katmaniyla, eski bir kemanin vernigiyle kaplanmis
gibi goriintiyorlar; kimilerinden artakalan yalnizca iske-
letler, sasiler, kopuk devim kollar1, insan1 anlatilmaz is-
kencelerle tehdit eden manivelalar. Bir seyin devinime
gecip itiraf ettirinceye dek, insanin etlerini didik didik
edecegi o igkence yataklarina zincirlenmis gibi goriiyor-
sun kendini.

Bu dizi dizi —bir zamanlar devingen, simdi artik de-
vingen olmayan— ruhlar1 paslanmis eski makinelerin
—onlarn ziyaretcilerin saygisina sunan teknolojik bir gu-
rurun saltik belirtilerinin— &tesinde, solda Ozgiirlitk
Yontusu'nun, Bartholdi'nin bagka bir diinya icin tasarla-
mig oldugu yontunun kiiciiltiilmiis modeli, sagda ise bir
Pascal yontusunun gozciiliik ettigi koro yeri var. Burada,
cilgin bir bécekbilimcinin karabasani1 —kiskaclar, ceneler,
duyargalar, bogumlar, kanatlar, penceler— tiimii birden
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her an yeniden islemeye baglayabilecek bir mekanik ce-
setler mezarlig1 -manyetolar, tek evreli transformatorler,
tiirbinler, degistirgecler, buharli makineler, dinamolar—
Sarka¢’in salinimlarini gevreliyor. Dipte, Sarkac¢’in ote-
sinde, koridorda, Asur, Kalde, Kartaca putlari, bir zaman-
lar karinlari atesten kipkirmizi Baal'ler,? yiirekleri civiler-
le dolu Niirnberg bakireleri; bir zamanlarin u¢ak motor-
lar, simdi Sarkag’in ¢evresinde saygiyla egilerek, anlatil-
maz bir ayla olusturan imgeler; Us'un ve Aydinlanma’nin
cocuklari, Gelenek’in ve Bilgelik’in simgesine sonsuza
dek bekgcilik etmeye hiikiim giymis gibi.

Gisede dokuz franklarini 6deyerek, pazar giinleri ise
bedava iceri giren canlart sikilmg turistler, bu on doku-
zuncu yiizyil Ustatlarinin —sakallar1 nikotinden sararmus,
yakalar1 burusuk, yagli, siyah papyon kravatli, redingot-
lar1 pis pis enfiye kokan, parmaklar: asitten kararmus, zi-
hinleri akademik kiskangliklarla buruklagmus, birbirleri-
ne kargilikli olarak cher maitre diyen bu giiliing hortlakla-
rin—bu nesneleri bu tonozlarin altina, erdemli bir sergile-
me istegiyle, iceri girmek icin para 6deyen burjuvalarla
koktencileri egitip eglendirmek, biiyiik sanayi ve teknolo-
ji atilimlarini kutlamak icin koymus olduklarini diisiine-
bilirler mi? Hayir hayir, Saint-Martin-des-Champs, 6nce
manastir, sonra da devrim miizesi olarak tasarlanmists; o
alabildigine gizemli bilgi derlemesi, o ucaklar, o kendi
kendine devinen makineler, o elektromanyetik iskeletler,
heniiz s6zciiklerini yakalayamadigim bir diyalog siirdiir-
mek i¢in duruyorlard: orada.

Katalogun ikiytizliiliikle soylediklerine, bu giizel giri-
simin, Gelenek’in Ustatlar1 tarafindan, tiim sanatlarla
mesleklerin bu tapinagina yiginlarin girebilmelerini sagla-
mak i¢in tasarlanmis olduguna inanmali miydim? Tasar1y1
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betimlemek i¢in kullanilan sézctiklerin, Francis Bacon'n,
New Atlantis'te, Silleyman’mn Tapmagi'ni betimlerken
kullandig1 sézciiklerin ayni olduklar: béylesine acikken.

Gergegi yalnizca biz —ben, Jacopo Belbo ve Diotal-
levi— sezinlemis olabilir miyiz? O gece belki de yaniti
ogrenebilecektim. Kapanis saatinden sonra miizede kal-
manin bir yolunu bulmali, beklemeliydim.

Onlar'in nereden iceri girebileceklerini bilmiyor-
dum; Paris’in lagim ag1 boyunca bir yolun, miizenin bir
noktasini, kentin, belki de Porte-St-Denis yakinlarindaki
bir noktasina bagladigindan kuskulaniyordum. Ama ke-
sinlikle biliyordum ki, disar1 ¢ikacak olursam bir daha
ayn1 yoldan iceri giremeyecektim. Oyleyse iceride bir
yerde saklanmaliydim.

Bulundugum yerin biiyiisiinden siyrilmaya, nefe so-
guk gozlerle bakmaya calistim. Istedigim bir aciklama
degildi simdi; bir bilgiydi. Oteki salonlarda bekgilerin
goziinden kacabilecegim bir yer bulmanin gii¢c oldugunu
distindiim (miizeyi kapatirken, salonlarda dolasmak, bir
yerde bir hirsizin saklanmamasina dikkat etmek onlarin
meslekleri geregidir), ama bir yolcu gibi gecelemek icin
buradan, tasitlarla dolu bir neften daha iyi bir yer olabi-
lir mi? Diri diri bir 6lii tagitin iginde saklanmak. Gere-
ginden ¢ok oyun oynamistik; buna da girigebilirdim
pekala.

Hadi, cesaret, dedim kendi kendime, artik Bilgelik'i
diisiinme, Bilim’den medet um.
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Bu tanitim kopyas:
Can okurlart igin
dzel olarak hazirland:.

£ 3
Jﬂlf” KD 1 un B
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“Umberto Eco'nun ilk romam Giiliin Adi gibi, ikinci
roman Foucault Sarkaci da, bildigimiz roman tiirle-
rinden hicbirine girmiyor. Onu bir bilim-roman ya da
Eco-roman diye nitelemek belki de daha uygun. Fou-
cault Sarkaci, cok katli, cok degisik diizlemlerde oku-
nabilecek bir roman. Bu durum da romana degisik
acilardan yaklasmamiza olanak veriyor. Foucault Sar-
kaci, irrasyonel diisiincenin 500 yillik tarihinin sunca
sayfalik seriiveni; pozitif bilimin yam sira, uzantilan
giiniimiize dek siiregelen gizli bilimlerin, Ortacagh da
kapsayan ¢ok uzun bir zaman dilimi i¢inde bilim-bii-
yi kardesliginin oykiisii. Okurlarin, bu cetin ama
keyifli okuma seriiveninden nice hazlar derleyecekle-
ri umuduyla..”

Sadan Karadeniz

#italyanedebiyati #ansiklopedikroman stapinaksovalyeleri
#avrupatarihi #bilimroman skomplo #pozitifbilim
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